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Reformas urbanas do Rio de Janeiro em 1903 na perspectiva das

caricaturas de O Malho e Revista da Semana**

Melba Porter e Miguel Mendes*™

Resumo

O presente artigo busca compreender o impacto das reformas urbanas do Rio de
Janeiro em 1903, representado em caricaturas de revistas ilustradas da época,
construindo uma narrativa de reacdo e adaptacdo da populacdo a transformacdes sociais
do periodo. Caricaturistas eram intérpretes das novas formas de ver e ser na relacdo com
a derrubada de casas, alargamento de avenidas, constru¢do de calgadas e portos. Seus
desenhos permitem entender como tais reformas delinearam o contexto social, quais
associacOes eram feitas, que termos eram utilizados para expressar essas associagdes e
quais grupos € movimentos sociais emergiam. Para tanto, foram analisadas edi¢des dos
semandrios durante o ano de inicio do projeto de modernizagdo da cidade.

Palavras-chave: Reformas urbanas; Revistas Ilustradas; Caricaturas; Sociabilidades

1. Introducao

Nos primeiros anos do século XX no Brasil, especialmente no Rio de Janeiro em
que foram empreendidas grandes reformas de modernizacdo, as novas formas de uso do
espaco publico eram assuntos de extrema relevancia e modificaram as sociabilidades. O
circular pelas calcadas, o dividir as largas avenidas com diferentes grupos sociais e
meios de transportes ainda muito novos como carros € bondes elétricos eram desafios
que se impunham nos modos de ser da sociedade carioca da época. Transformacdes
histdricas, sociais e culturais da modernidade, que resultavam também em novas formas
de enunciacdo e de interagdo entre os individuos, considerando o aprendizado da
civilidade entre os diversos atores como sendo o observavel do c6digo comum para a

sociedade que ali despontava.

1* Trabalho apresentado no GT 4 - Comunicacdo, narratividade e discursos mididticos durante o XVI
Poscom PUC-Rio, de 4 a 8 novembro de 2018.

2** Doutoranda em Comunica¢do na PUC-Rio, Mestre em Sistemas de Gestao pela UFF (2005), graduada
em Comunicacdo pela FACHA (1995), professora assistente da ESPM-Rio e membro do grupo de
pesquisa “Narrativas da vida moderna na cultura mididtica” da PUC-Rio. melbaporter @hotmail.com /
Doutorando em Comunicac¢ido na PUC-Rio, Mestre Comunicagdo pela PUC-Rio, graduado em Jornalismo
pela PUC-Rio, profissional do setor editorial. E-mail: migmendes @terra.com.br
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A capital Rio de Janeiro vivia em estado de ebuli¢do, com as expectativas de
progresso que se seguiram ao movimento republicano. Em cronicas e charges de
revistas ilustradas da época, que privilegiavam o contexto social, a perplexidade e a
inseguranga a respeito das técnicas de construcdo eram tema recorrente. Junto a fotos,
textos e caricaturas, objetos com novas tecnologias ganhavam adjetivos como
“assustadores”, “sonho”, “estranhos” e “demodnio”. Os progressos narrados anunciavam
uma sociedade melhor, civilizada, cosmopolita, a0 mesmo tempo em que tornavam
explicitas a fragilidade e a limitada velocidade de percepcdo e adaptacdo das pessoas,
principalmente entre os populares da época. Como bem aborda Souza (2017, p. 39), os
brasileiros comecaram a civilizar-se em termos de comportamento observavel, o que na
visdo do autor seria uma das bases para nosso racismo cultural, visto que esse processo
foi visto e percebido como algo superficial e inauténtico, ndo assimilados na base da
pirdmide.

As reformas urbanisticas e arquitetdnicas projetavam uma nova imagem para o
Rio Janeiro. A iniciativa foi do entdo Presidente Rodrigues Alves e executada pelo
prefeito Francisco Pereira Passos, que governou de 1902 a 1906 e queria dar a capital
caracteristicas mais modernas, fugindo da visdo de atraso, de pais escravocrata. O
prefeito se inspirou nas reformas de Paris (conduzidas pelo Bardo Haussmann na
segunda metade do século XIX), construindo pragas, portos, ampliando ruas, criando
estruturas de saneamento bdsico e por isso ficou conhecido como o prefeito que
remodelou a cidade e, por consequéncia, também os costumes cariocas.

A efervescéncia da capital era a mesma encontrada na imprensa daquele periodo,
que abrigava uma infinidade de publicacdes periddicas: almanaques, folhetos
publicitarios de casas comerciais e indudstrias, em destaque as revistas ilustradas,
principal produto da industria cultural da época. Com projeto editorial aderente aos
modernismos, fruto do avanco das técnicas tipogréficas, revistas como Kdsmos, Fon
Fon, O Malho e Revista da Semana permitiam que seus leitores percorressem a cidade e
se familiarizassem com o valor do “moderno”. Mediavam e auxiliavam de forma
sedutora e pedagdgica no aplacamento das fronteiras entre o antigo € o0 novo.

Muitas vezes fazendo juizo de valor quanto aos comportamentos ditos
adequados, as revistas ilustradas eram importantes fontes de assimilacdo dos novos
habitos e costumes anunciados pela modernidade. No mesmo tempo em que, através de
suas cronicas e notas sociais, impunham normas e criavam realidades, esses impressos

periddicos eram instrumentos para a naturalizacdo das representacoes de uma
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determinada forma de ver e reproduzir o mundo sobre todas as outras possiveis (Dimas,
1983; Mauad, 1990; Oliveira, Velloso, Lins & Douchou, 2008; Souza, 2010).
Veiculavam comportamentos tidos como necessdrios, para se tornar um bom cidadao,
um modelo a ser copiado e um exemplo a ser seguido. Justifica-se, assim, tomar como
objeto de estudo as caricaturas que fazem mencao as reformas urbanas das edicdes do
ano de 1903 da Revista da Semana e de O Malho para conhecer as representacdes dessa
modernidade, observando a narrativa das imagens, de forma a analisar os modos de
perceber e de sentir da elite e dos populares da época.

A Revista da Semana foi publicada de 20 de maio de 1900 a 3 de janeiro de
1959. Ela foi fundada por Alvaro de Tefé e se destacava pela variedade editorial,
ilustracdes e fotografias que compunham seus mais de dois mil e duzentos fasciculos.
Seus ndmeros abordavam os fatos politicos do periodo, a0 mesmo tempo em que
narravam os modos de ser e circular no espago publico, usando cronicas, caricaturas e
colunas sociais como tribunas para questdes de ordem politica e administrativa da
capital e do pais e, ainda, os novos habitos, modos de se vestir e se portar nas ruas que
vinham sendo modernizadas. Durante 1903, os caricaturistas que mais trabalharam nela
foram Raul Pederneiras, Amaro Amaral e Miracy.

O Malho comecou a ser veiculado em 20 de setembro de 1902. Fundada por
Luis Bartolomeu de Souza e Silva, a revista teve em seu corpo de ilustradores varios
dos mais populares caricaturistas da época, desde os veteranos Angelo Agostini e
Crispim do Amaral até a geracdo de Raul Pederneiras, Kalixto, Alfredo Storni e J.
Carlos. Por ter sido a primeira publicacdo brasileira a substituir a pedra litografica por
placa de zinco, a publicacdo deu um novo impulso a arte da charge e da ilustragdo,
divertindo e informando o leitor da época, através de suas criticas e opinides a respeito
da vida politica do pais, a cultura e os costumes.

Sobre o ano de 1903, ele € o marco de inicio das novas posturas municipais,
das remocdes e demolicdes. Assim sendo, foram analisadas todas as caricaturas — em
sua grande maioria de Raul Pederneiras - das edi¢des de nimero 138 a 189 da Revista
da Semana, disponiveis na Hemeroteca Digital da Biblioteca Nacional.
Adicionalmente, foram lidas caricaturas publicadas em O Malho, no mesmo ano, sobre
0S mesmos temas, por outros artistas mas principalmente por Raul Pederneiras (1874 -
1953), que era um dos caricaturistas mais reputados como cronista do “modo de ser”
dos habitantes do Rio de Janeiro durante as reformas e produziu muito nesse periodo

(SILVA, 2014 : 77).
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O método de andlise das caricaturas € inspirado em Stuart Hall (1997; 2016),
que observa as implicacdes culturais e politicas na producdo de representacdes. A
representacdo comica popular (anedotas e literatura de cordel, por exemplo) e midiética
(revistas ilustradas, por exemplo) tende a esteredtipos e os caricaturistas vém, em
grande ndmero, até a atualidade, apresentando uma galeria de tipos sociais com poucos,
simples e essenciais tracos da pena. Hall chama a aten¢do para a noc¢do de que a
representacdo do “outro” € uma maneira de afirmar a propria identidade como membro
de um grupo social, separando-se daqueles com que, na prética, se convive, aqueles

mesmos que sao muito importantes como imagens ou modelos do individuo que nao se

“quer” — ou ndo se pode — “ser”.

2. O Rio de Janeiro do Inicio do Século XX

Viver nas grandes cidades modernas do inicio do século XX, como o Rio de
Janeiro, influenciava as sensibilidades e os estados de disposic@o de seus habitantes. O
Rio de Janeiro era eixo de irradiacdo e caixa de ressonancia das grandes transformacoes
do mundo e ditava ndo s6 modas e novos comportamentos, mas acima de tudo o sistema
de valores, o modo de vida e o estado de espirito que articulavam a modernidade
(Sevcenko, 1998). Mesmo e apesar de toda essa marcha do Rio de Janeiro, havia
perspectivas distintas de condicdes sociais diferentes, assistindo, lendo e percebendo as
mudancas vindas dessa modernidade.

Chartier, em sua pesquisa e discussdo sobre a literatura pedagdgica e
civilizatéria de base do século XII, ja definia civilidade como uma arte da representacao
de si mesmo para os outros, um modo regulamentado de mostrar a identidade que se
deseja ver aceita e reconhecida pelo maior nimero de pessoas possivel. Um verdadeiro
contraste entre a virtude auténtica e a cortesia externa, enganadora e interesseira. O
triunfo da aparéncia sobre a esséncia, mas que de certa forma cria a possiblidade de
intercambio social. E o lidar com essa civilidade era ao mesmo tempo um desafio
sedutor e aterrorizador para os brasileiros desse inicio de século. As convengdes de
estilo, o controle das emogdes, a estima pela cortesia, a importancia da boa fala, da
conversa, a eloquéncia da linguagem, os artefatos culturais presentes em corpos
artificiais - tudo isto formado na Franca dentro da sociedade de corte e, depois
gradualmente, passado de cardter social para nacional e transnacional - fizeram do Rio
de Janeiro l6cus do comportamento do brasileiro moderno (Elias, 1994; Sevcenko,

2001; Chartier, 2009).
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Sobre o papel das revistas ilustradas no processo civilizador da modernidade,
estas eram o principal produto da industria cultural que despontava no inicio do século
XX. Com projeto editorial aderente aos modernismos da época, fruto do avanco das
técnicas tipograficas, elas permitiam que os leitores percorressem a cidade do Rio de
Janeiro e se familiarizassem com a ideia do moderno. Diante de tamanha importancia
no delineamento da vida urbana, serviram inclusive de fonte para historiadores
interessados nos objetos, nas aspiracdes, valores e nas demandas sociais, politicas e
estéticas das diferentes classes sociais da época (Mauad, 1990; Sevcenko, 1998; Luca,

2005; Souza, 2010).

3. Modernidade e caricatura

O inicio do novo século também foi marcado pela ascensdo da arte da caricatura,
associada ao desenvolvimento técnico e econdmico da imprensa. Novas técnicas de
impressao estimulavam a experimentagao visual. Pelas revistas, o mundo comecava a se
mostrar para qualquer um que obtivesse um exemplar. Caricaturas, historietas ilustradas
e todas as formas experimentais intermedidrias tinham condi¢@o de traduzir valores da
“modernidade”: a profusdo de estimulos, a efemeridade, a quebra de hierarquias, a
mercantilizacao geral, a heterogeneidade.

Segundo Elias Thomé Saliba (2002), os caricaturistas desse periodo viviam um
dilema. De um lado, alinhados com a fung¢@o social do humor, viam a si préprios como
civilizadores, propagadores dos habitos nobres e corretos; de outro, desejavam retratar o
povo brasileiro em sua realidade cotidiana. Quando eram defensores das transformagdes
modernas, do progresso e da urbanizagdo, muitas vezes eram cruéis com a sociedade
mestica e rural do Brasil; mas, quando tentavam tracar uma figura que simbolizasse o
“tipo nacional”, aquele personagem popular que honestamente simbolizava o povo
brasileiro, permitiam, até certo ponto que o homem comum se identificasse com as
cenas das caricaturas. E, se ali ndo era um herdi ideal, pelo menos estava do lado
“certo”, o lado “do bem”. Por exemplo, o personagem do “Zé Povo” estampava, semana
apds semana, a ilustracdo de capa de O Malho, sempre ironizando os erros dos politicos
e protestando contra as dificuldades geradas.

Esse homem comum que protagonizava as caricaturas pegava bonde, entrava em
fila, corria atrds de dinheiro (“cavava”, como se dizia na época), censurava a loucura
das modas e, aos poucos, se acostumava com as novidades da luz elétrica e do

automoével. Esse homem nunca tinha tido voz na imprensa antes; os caricaturistas
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estavam, entdo, captando seus protestos e utilizando-os como elemento de arte. Ou,
segundo a pretensao dos editores de O Malho, sendo seus defensores.

A caricatura € uma arte do riso, mas também técnica artistica de representacao.
Todas as descobertas pictéricas sdo técnicas baseadas ndo em semelhancgas, mas em
equivaléncias ou substituicdes, segundo Ernst Gombrich (1986), que dissertou sobre
como o0s primeiros artistas que refletiram sobre o desenho caricato estavam revelando
novas “formas de ver”, ou seja, legando aos artistas posteriores uma potente ferramenta
de representar emog¢des humanas e de produzir narrativas em forma grafica. Em resumo,
a caricatura € uma técnica de combinar grafismos bem simples, conforme um tipo de
“vocabulario” gréafico experimentado e testado por geragcdes de artistas, segundo certas
normas ‘“‘gramaticais” informais, de modo a produzir uma representacdo que omite
muita coisa, mas, por isso mesmo, demanda do leitor uma participacao intelectual (uma
“leitura”, de fato). Assim, o leitor se empenha mais na fruicio daquele desenho e, ao
mesmo tempo, facilmente associa os grafismos a sua realidade particular. Num exemplo
bastante simples: um retrato complexo sé representa um individuo; ja uma bolinha com
dois pontinhos e um traco representa qualquer pessoa do mundo. Imagens de olhos
substituidas por pontinhos, portanto. A caricatura €, por definicao, “presa a convengdes”
e categorizagdes dos elementos humanos. E uma arte frugal, usa o minimo de elementos
necessarios para o entendimento e é uma técnica combinatdéria. Num exemplo didatico:
um rosto combinado com uma cartola representa um individuo de alta classe; o mesmo

rosto combinado com um boné representa um individuo de classe popular.

4. Reformas urbanas no Rio de Janeiro: percepcio da elite e dos populares
Conhecer o contexto historico e as particularidades politicas e sociais do Rio de
Janeiro no inicio do século XX € essencial para a compreensdo das representacdes
sociais e da forma como se deu o processo civilizatério da modernidade, bem como a
percep¢ao de toda uma sociedade. A reforma urbanistica foi realizada em fungdo da
modernizacdo do Rio de Janeiro e tinha como valor maximo projetado pelos
governantes da época a ideia de progresso. Havia, pelo menos para a elite da época,
uma perspectiva positiva, um futuro promissor, um otimismo que se refletia em palavras
que remetiam ao futuro grandioso como ‘“‘agigantados” (figura 01), “victoriosa”,
“triumphante”, “notdvel”, “immensa”, “extraordindria”, “vastos”, “esmagadora”,
“prosperidade”, “absoluta”, “superiores”’, dando a ideia de desenvolvimento material,

técnico e econdmico. Eram valores e regras que eram introjetados nos individuos, num
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processo educativo que transformava o homem ndo como a natureza o fez e sim como a
sociedade desejava que ele o fosse (Rodrigues, 1975).

Na ilustracdo de capa mostrada na Figura 01, Raul estava retratando um casal da
elite, a julgar pelos signos que distribui pelos corpos dos personagens: chapéu e vestido
decorados para a dama, chapéu de verdo e bengala de cana para o cavalheiro, de traje
completo. O cendrio também retrata, com poucos elementos, um saldo burgués, com
uma pesada cortina de veludo. O texto do didlogo langa duvidas sobre a necessidade da
reforma, os meios de acdo e a real possibilidade de concretizar o projeto. A conclusdo,
no entanto, € positiva. A dama: “Vocé ndo acha extemporanea essa nova lei de reforma
municipal?”’. O cavalheiro: “Por qué? Por causa da ditadura? Nao acho. Com o Passos
14, talvez ela marche a passos agigantados!”. Pereira Passos continuard sendo o pivo da
crOnica que os caricaturistas fardo durante esse ano, ou citado ou representado. Os jogos
de palavras e simples trocadilhos sdo o recurso mais comum nas legendas de caricaturas
publicadas nessa época. Habilidade com a linguagem, inclusive com o uso franco de
expressoes em francés e inglés, sdo qualidades que denotam alto grau de civilizacao,
afinal. Serdo usados pelos redatores e caricaturistas mesmo quando seus personagens

sdo “rusticos”, como sera visto adiante.

Figura 01 — A percepcao da elite

REV]STA DA SEMANA

Edlcln scm:nal llu Il'lﬂ! do JORNAL DO BRASIL

e nnisn SISPAN O

DONINGO, 4 BE JANFIRO Wirmsro - Joo réis

A RFFOJ’MA MUN[C[FAL

Fonte: “A Reforma Municipal”, Revista da Semana. N° 138. Jan. 1903. Hemeroteca
Digital da Biblioteca Nacional.

A crdnica mostra que a percep¢ao dos populares foi diferente. Para estes, as

reformas urbanas significaram a perda da identidade, a repressdo ao direito de circular
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pelas ruas e uma profunda critica ao jeito matuto e simples de vestir-se e comportar-se,
oriundos, como cita Souza (2017), da decadéncia do patriarcado rural e ascendéncia da
cultura citadina, pouco assimilada na base da piramide, como demonstrado nas figuras
02 e 03. Os sinais utilizados pelo caricaturista se repetem: bigode ralo, nariz grosso,
queixo pequeno, cabelo desalinhado, chapéu amassado, cal¢a folgada, sapatos grandes...
S6 o uso de bengala os une aos cavalheiros de alta classe. O indicativo mais profundo
da diferenca de classes impressa no corpo, no entanto, € a postura corporal. Marcel
Mauss (2003) ponderou que o corpo € o primeiro objeto e primeiro meio técnico do
homem. Como tal, necessita o aprendizado de uma técnica de uso, e ela € lentamente
aprendida, principalmente por “imitagdo prestigiosa” das criangas em relacdo aos
adultos respeitdveis. Em resumo, cada grupo social mantém sua cultura e, com ela, uma
maneira de usar o corpo. Comparemos: os burgueses, elegantes e em cargo das decisdes,
estdo sempre eretos, empertigados, tensos como um arco antes do tiro. Ja os populares
enxotados pela policia t€m o corpo sinuoso, indolente, desequilibrado, corcunda,

apoiado em alguma coisa.

Figuras 02 e 03 — A percepc¢ao dos populares

REVISTA DA SEMANA
e REVISTA DA SEMANA

ORITICA BITUTAGAO

Rl ALCTIRE

— Mas, camarads, palavra que ndo percebo loda essa trapallbada... Se — 1 spiro ! G susto lle vulto me
co parado, vou preso ; se ando, VOU preso... preso por ter cio, pr(‘sFu par ndo ter. ‘Uﬁ' ReIP‘I_IO P Lue uﬁf aque balhinh
— Iss0 de ¢do ¢ la com'a Munteipa idnde. . metteu:—um policia. Posso continuar o trabalhinhe..

Fonte: “Critica Situa¢do” e “Um Susto”, Vinhetas em colunas da Revista da Semana.
N°s 161 e 156. Junho e Maio de 1903. Hemeroteca Digital da Biblioteca Nacional.
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Outra caricatura de Raul brinca, mesmo, com a palavra “postura”, um trocadilho
(mais um) entre o sentido de “norma municipal” e o sentido corporal (figura 04). Desta
vez, o material é da revista O Malho, para a qual Raul trabalhava ao mesmo tempo.
Dois homens “populares”, com mais ou menos os mesmos signos descritos acima, com
seus corpos desalinhados, que s6 ndo caem porque um se inclina sobre o outro,
comentam sobre uma dama que passa, inflamando-os: “E ndo ha uma postura contra
esses choques das madames chics!”. Curiosamente, o encontro das duas realidades,
popular-antiga e elitista-moderna, numa passagem da rua, é descrita com a palavra
“choque”, tdo cara Walter Benjamin (2000), para quem os centros urbanos modernos
dao lugar de encontros e ‘“sustos”, o que, do ponto de vista dos artistas, € estimulante e
inspirador. A postura corporal e expressdo facial da figura feminina sdo andlogas a da
dama na figura O1: ereta, contida, totalmente coberta, mas com o traseiro destacado pela

roupa.

Figura 04 — A percepc¢ao da elite e de populares

A POSTURA

— Jeaus ! Que olhar de fogo, sew aguelle, ., EnXo ha uma postura contra csses chogues das midamias chics ¢ \

Fonte: “A Postura”, Vinheta de O Malho. N° 40. Junho de 1903. Hemeroteca Digital da
Biblioteca Nacional.

Outro exemplo de caracterizacdo das classes pela postura corporal, numa
caricatura de Raul para O Malho, entitulada “high class” (figura 05): além dos signos do
vestudrio, como a gola muito alta, o bigode curvo pra cima, as luvas e o leque, que

denotam riqueza e conhecimento dos codigos mais distintos de civilidade, hd os signos
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das silhuetas dos corpos: eretos, longilineos, ainda que elegantemente dispostos. A

curva da cintura da dama € equilibrada, na composicdo do desenhista, pela perna

confortavelmente flexionada do cavalheiro.

Figura 05 — A percepc¢ao da elite

BIGHLIFE

— 25 6 tenhs vists 80 Lyrico do Parque..,
—Nio ba casacas.. por H...
Zem razio.

Fonte: “Hi Life”, Vinheta de O Malho. N° 40. Junho de 1903. Hemeroteca Digital da
Biblioteca Nacional.

Vale ressaltar que, entre os populares representados nas caricaturas analisadas,
ha poucos negros. Na grande maioria das caricaturas com tipos populares, representa-se
um homem com tragos de branco ou caboclo do interior (figura 06), reforcando a
colocacdo de Lissovsky em seu texto “Para onde foi a senzala?”’ de que as silhuetas
negras pertencem a um segmento da populagdo que sempre esteve e ainda permanece a
sombra, ndo apenas em func¢do das condi¢des sociais em que sempre viveram, mas
também porque raramente ocuparam o papel de protagonista na histéria nacional, apesar

de ser a base racial da sociedade brasileira.
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Figura 06— Tipos populares

0’ senhores! Uma vez que nédo dio [comego s
obras de melhoramento do porto do Rio de Ja-
neiro, consinlam a0 menos que eu apresente o
meu projeclo :

— Ficar tudo conforme estava.

Fonte: Sem titulo. Vinheta de Revista da Semana. N° 151. Abril de 1903. Hemeroteca
Digital da Biblioteca Nacional.

Quando uma figura de homem negro aparece, h4 um motivo e este serd alguma
conotacdo estereotipada. Por exemplo, na capa de 10 de maio (figura 07), boa para se
comparar com a figura Ol. Na alegoria, a dama representa a politica, como se 1€ no
“rétulo” da roupa (um recurso muito usado na caricatura antes e depois). Ela
cumprimenta um homem negro armado de pistola, entitulado “capanga”. A politica
agradece a atuagdo do capanga durante a elei¢@o, principalmente no interior, para forgar
o resultado desejado. Interessante ver que o capanga estd, sim, bem-vestido, para sua
categoria. Porta uma bengala, gravata e chapéu. Significa que € um chefe, capaz de selar
acordos. Mais do que isso, sua postura corporal € de confianca, apoiado num pé sé e
estufando o peito. Por outro lado, a dama Politica olha nos olhos dele e se inclina para
cumprimentd-lo, em atitude de deferéncia.

Expressao criada para designar o processo de reformas urbanas operado a partir
de 1903 no entdo Distrito Federal do Rio de Janeiro, o “Bota-Abaixo” retrata a maneira
pela qual foi implementado o conjunto de obras publicas que entdo redefiniram a

estrutura urbana da cidade. Algumas medidas restritivas e excludentes foram tomadas
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em fungdo do projeto de “limpar e embelezar as ruas da cidade”, o que reforcou ainda

mais a percep¢ao negativa e a experiéncia pouco inclusiva dos populares.

Figura 07- Tipos negros

Pholographuas, visles ensfuntaneas, desenhos ¢ caricularas. ‘

REVISTA D\ SEMANA

Edigdo semanal illustrada do JORNAL DO BRASIL

Ragastor-garente, Or. CANDIDO MENOES — Redactor-chafs, Dr. FEANANDO MEN IES DE ALMEIDA — Direclor thechaico, GASPAR OF SOUZA

T amne TV . 188 DOMINGO, 10 PE MAIQ

Iumars : SO0 sitn

DECIYESTO

S —

Fonte: “Consulta e Agradecimento”. Capa de Revista da Semana. N° 156. Maio de
1903. Hemeroteca Digital da Biblioteca Nacional.

Ficaram proibidos: o exercicio de qualquer forma de comércio ambulante; a
venda de bilhetes de loteria; a ordenha de vacas leiteiras nas ruas; os atos de urinar fora
de mictdrios, de cuspir nas ruas, de soltar fogos de artificio; a existéncia de cdes soltos
pela cidade; e, o mais polémico, a presenca de mendigos nas ruas, sob a ameaca de
serem levados presos (figuras 08 e 09). Tal esforco alterava sociabilidades e costumes
enraizados na cultura carioca, mas convergia para o objetivo de tornar a capital
republicana uma “cidade civilizada”, condicdo indispensdvel para a inser¢do do Brasil
no mundo do progresso. Os caricaturistas tiveram, nesse contexto, a oportunidade de
deixar um pouco de lado a representacdo da elite, que jogava no tabuleiro politico dos
acontecimentos, e passar a representar aqueles tipos que antes ndo eram assunto de
semandrio, mas que estavam sendo ‘“descobertos” pela midia: cartomantes, meninos
vendedores de bilhete de loteria, vagabundos que dormiam no cais do porto, pequenos

comerciantes, boémios, pedintes e batedores de carteira.
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Figuras 08 e 09 — “Limpeza social”’

HEVISTA DA SEMANA

Ednm mmn:l IIInslradl dﬁ IORNAL [)0 ERASIL
o s,

DOMINGO. 8 DE MARCO

RESOLUGAQ

—Elle nam qaér mais guarrenjemios & nossa bida, o QUer o Prafeito acabar com os mendigos | Due tel e Fazer 1g0EAE AD ... G0 empresar dinbeiro a jros,
raio do malbado !,.,

Fonte: “Leite com Vacca”. Vinheta de O Malho. N° 17. Janeiro de 1903. “Resolucao”.
Capa de Revista da Semana. N° 147. Marco de 1903. Hemeroteca Digital da Biblioteca
Nacional.

“Civilizada” e “progresso” foram termos que apareceram nas caricaturas
analisadas para significar as reformas urbanas. Porém, a associagao mais recorrente foi a
de que a “conta” certamente seria paga pela populacdo em geral. Na figura 10, a dona
de casa pensa que o fiscal veio atrds de “animais de sela”, mas ele veio pelos “selos”, ou
seja, imposto sobre o consumo. A elite sentira tal peso das contas sob a forma de mais
impostos e os populares, para além do fisco, sob a forma de exclusdo social, reforcando
o que Souza fala de que a urbanizacdo no Brasil representou uma piora nas condi¢des de
vida de negros livres e mesticos pobres da cidade (2017, p. 40). Em relacdo a isso, um
dos assuntos que mais rendeu caricaturas foi a da “col6nia correcional”. Os
desocupados seriam retirados de seus redutos, especialmente o cais do porto, em obras,
e ingressariam uma instituicdo para serem reeducados e reintegrados a sociedade. Os
comentdrios eram irdnicos: duvidava-se da realidade da iniciativa e, caso fosse feita,

duvidava-se da eficacia da medida.
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O FISCO ALEGRE
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Fonte: “O Fisco Alegre”. Vinheta de Revista da Semana. N° 161. Junho de 1903.

Hemeroteca Digital da Biblioteca Nacional.

Figura 11 — Associa¢oes a reforma

— 0 gew dottor, venba a cilomia
nls ehega aos pds do paraty,

[—
SA1 OU NAO SAl ESSA COLUNIA P

apae i estanos cum fome, Pra sids wlo & preclsa, porgee isio de agua da Colonia

Fonte: “Sai ou Nao Sai Essa Colonia”. Vinheta de O Malho. N° 17. Janeiro de 1903.

Hemeroteca Digital da Biblioteca Nacional.

Na figura 11, entitulada “Sai ou ndo sai essa colonia?”’, uma multidao de homens

desocupados reclama com a impdvida autoridade municipal: “O seu doutor, venha a

coldnia, que ja estamos cum fome. Pra sede, ndo € preciso, porque isso de dgua de

coldnia ndo chega aos pés do parati”. Notar os signos visuais que Raul introduziu no
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desenho: o grupo de homens se estende, ao longo de uma linha de perspectiva, até o
fundo da cena. Isso significa que € um grupo muito extenso, que se perde no horizonte.
O prefeito se coloca de costas para o grupo. Sua expressdo ndo denota que sequer ouviu
a chamada. Se ouviu, fechou-se. Ele é representado com roupa escura, e estd em
primeiro plano, o que lhe da peso equivalente a multidio de homens em roupas sem
cores, sO representada por poucos tragos. Também € interessante ver que Raul atentou
para representar multiplas feicdes étnicas, como era, realmente, o povo do Rio de
Janeiro.

A proposta da coldnia correcional, com o poder do humor, joga para nossa
reflexdo imagens do que seriam um habitante desejado e um indesejado — passivel ou de
“reforma” ou de “expulsd@o”. Na figura 12, Raul, em vinheta para O Malho, faz mais
um trocadilho. Um antigo vagabundo encontra outro na rua, apds passar pela coldnia, e
o segundo observa que ele estd, sim, “correto”, ou seja, trajado elegantemente. Sua
roupa tem detalhes: barra na calga, sapato de duas cores, alfinete brilhante na gravata,
colarinho alto, chapéu estiloso. Sua postura corporal € aquela ereta e contida. Para
contraste, o interlocutor tem postura relaxada, maos nos bolsos e pés timidos, curvados
para dentro. Seu palet6 € surrado e ele usa um boné. Até mesmo os olhares dos dois sdo
diferentes (o primeiro, fixo, atento; o segundo, semicerrado, desatento).

Figura 12 — Associa¢oes a reforma

IFAQUI A ALGUNS ANNOS

Fonte: “D’Aqui a Alguns Anos”. Vinheta de O Malho. N° 17. Janeiro de 1903.
Hemeroteca Digital da Biblioteca Nacional.

Na figura 13, a mesma ideia comparativa foi desenvolvida na mesma edi¢ao de

O Malho, mas pelo grande colega de Raul, Kalixto Cordeiro. A colonia correcional,
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ironicamente, € pintada como uma mdquina industrial, operada por um cavalheiro
(trajado de cartola, colarinho alto, casaca, etc) que introduz, na entrada do mecanismo,
um homem representado com os signos do “indesejado” (navalha na mao, chapéu
amassado, rosto contorcido, grotesco), gira uma manivela e, do outro lado, apds passar
por muitas “escovadas” (vistas na janela da méaquina), sai um individuo civilizado, de
postura elegante, cartola, casaca, cigarro e bengala. O homem sai da mdaquina
“beneficiado” ou “polido”. Nao pode haver uma metafora mais explicita da imposi¢cdo
do processo civilizador no contexto local, com toda a desconfianca de que ele funcione.

Figura 13 — Transformacoes sociais

TRANSFORMISMO

Uma invenglo genial

Fonte: “Transformismo”. Vinheta de O Malho. N° 17. Janeiro de 1903. Hemeroteca
Digital da Biblioteca Nacional.

5. Consideracoes finais

As obras foram um marco na urbanizagdo carioca. Houve uma verdadeira
reconstru¢do do Centro da cidade, a partir do alargamento de ruas e avenidas, mais
compativel com o uso de trens e bondes, em vez de animais e carruagens. Foram abertos
grandes eixos de circulagdo vidria, como as avenidas Passos, Mem de Sa e Salvador de
Sa. E todas essas mudancas nos espacos publicos levaram a populagdo a mudar a
maneira de ver e ser na cidade.

Em poucas caricaturas, as narrativas davam voz a percepcdo e adaptacdo dos
populares da época, o que refor¢a que esses ndo pertenciam ao projeto de moderniza¢ao

da cidade do Rio de Janeiro. Tida até hoje por muitos historiadores como uma
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iniciativa de fato excludente, a reforma de Pereira Passos também costuma ser apontada
como responsavel pelo surgimento das primeiras favelas no Rio de Janeiro — uma vez
que a populacdo trabalhadora mais pobre, expulsa de suas casas no centro, fora obrigada
a morar nos morros para permanecer relativamente préxima do trabalho.

Viver nas grandes cidades modernas do inicio do século XX, como o Rio de
Janeiro, influenciava as sensibilidades e os estados de disposic@o de seus habitantes. A
entdo capital federal tornou-se eixo de irradiagdo e caixa de ressonancia das grandes
transformagdes do mundo. Ditava ndo s6 modas € novos comportamentos, mas acima
de tudo o sistema de valores, o0 modo de vida e o estado de espirito que articulavam a
modernidade (Sevcenko, 1998). Mesmo e apesar de toda essa marcha do Rio de
Janeiro, havia perspectivas distintas de grupos com condicdes sociais diferentes,
assistindo, lendo e percebendo as mudangas vindas dessa modernidade.

As narrativas das caricaturas analisadas s@o importantes fontes historicas e
permitiram compreender essas diferentes adaptagdes ao moderno. A ansiedade pelo
progresso observavel, sentido como algo superficial e ndo pertencente as raizes da
cultura brasileira, exemplificado nesse estudo pelo lidar e conviver com as reformas
urbanas no Rio de Janeiro do inicio do século XX, permite compreender que civilidade
¢ pouco natural ao homem, mesmo aqueles pertencentes aos grupos dominantes.
Civilidade é construida a partir de cédigos da sociedade que nem sempre se apresentam
de forma justa, nem sempre sdo percebidos por todos da mesma maneira. A
necessidade de compreender todas as nuances de sensibilidades ao lidar com antigos e
novos modernismos nos leva a continuar na luta contra o desajustamento social, a
continuar a dar voz e ouvir as expressoes culturais de grupos menos favorecidos, como

mulheres, negros, pobres e tantos outros. Nao importam quantos modernismos virao!
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Rio Invisivel — A Presenca de Moradores de Rua da Cidade do Rio de
Janeiro no Facebook!

Uma abordagem psicossocial das representacoes do morador de rua

Juliana Bach?™

Resumo

Este artigo apoia-se nas teorias da representagdo propostas por Hall (2016), Jodelet,
(2001, 2009) e Moscovici (2001) para pensar o espago proporcionado com o surgimento
de uma pégina digital que publica exclusivamente relatos de vida de moradores de rua
(em primeira pessoa do singular) como propicio para o levantamento de dados e debate
acerca das diversas representacdes sociais envolvidas quando se pensa nessa populagdo.
A hipoétese € que as caracteristicas da rede social escolhida, o Facebook, auxiliam o
encontro de atores inseridos em quadros sociais distintos, possibilitando a producdo de
um material que deixa indicios das formacdes discursivas que sdo engajadas ao se
comentar as publicacdes. Este artigo se baseou nas publicagdes de setembro de 2014 até
outubro de 2018.

Palavras-chave: Moradores de Rua; Representacdes Sociais; Facebook; Memoria;

Narrativas.

1. Introducao

O censo demografico oficial brasileiro, alegando dificuldades metodolégicas,
nunca incluiu em suas pesquisas o tamanho da populacido de rua no Brasil. O que temos
sao cruzamentos de dados municipais que em 2015 apontaram para o ndmero de
101.854 pessoas sem domicilio regular no pais (NATALINO, 2016). Por conta dessa
invisibilidade, reproduzida tanto pelos 6rgdos oficiais como pela sociedade que divide
seus espagos cotidianos com essa populacdo, uma pagina dentro da rede social
Facebook, intitulada Rio Invisivel, propde-se a publicar relatos de moradores de rua,
sempre em primeira pessoa, acompanhada de suas respectivas fotografias.

O aparecimento de uma péagina digital contendo relatos e memdrias de
pessoas em situagdo de rua traz ao ambiente uma novidade: uma aproximacgdo da

experiéncia da cidade, com suas presengas desejadas e também aquelas consideradas

™ Trabalho apresentado no GT 4 — Comunicacdo, narratividade e discursos mididticos durante o XVI
Poscom PUC-Rio, de 4 a 8§ novembro de 2018.

2 Mestranda em Psicossociologia de Comunidades e Ecologia Social - Eicos/UFRJ. Bacharel em
Comunicacdo Social — Radio e TV pela Eco/UFRJ (2009). E-mail: jubachv@gmail.com
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desagradaveis, aquelas que evitamos olhar. Mas, diferentemente da visdao in loco,
acompanhada da triste imagem da precariedade e da miséria, a presenca dessas pessoas
nas redes digitais se d4 de maneira mais palativel: em textos em portugués correto,
narrativas fluidas e retratos bem enquadrados.

Essa versd@o mais convidativa possibilita que os milhares de seguidores
da pagina Rio Invisivel conhecam as memorias, histérias e desejos dos moradores das
ruas do Rio de Janeiro. Em um artigo que também tem como um dos seus objetos de
andlise a pagina Rio Invisivel, Bortoli € Montip6 (2016) sublinham como a iniciativa
possibilita que pessoas com realidades completamente diferentes conhegam essas
histérias. Pode-se, entdo, considerar que a iniciativa promove realmente o encontro
desses dois grupos? Quais desdobramentos podem ser percebidos a partir desse projeto
de visibilidade, levando em conta a maneira como a arquitetura de participacdao
(O’Reilly, 2005) da rede Facebook foi explorada? Tais questionamentos motivaram a
realizacdo deste trabalho, entendendo que a andlise da pagina j4 citada, além de jogar
luz naqueles que sdo socialmente invisiveis, possibilita o acesso a um quadro mais
amplo, formado pelos diferentes atores humanos e ndao-humanos (PRIMO, 2012) que se
cruzam nos comentdrios das publicacdes, trazendo para a cena valores e cdodigos
socialmente partilhados, as vezes convergentes e muitas vezes conflitantes.

O encontro entre o “falar de si” desses individuos em situagdo de
vulnerabilidade e os diversos discursos que contém nog¢des como caridade, piedade,
justica, apontam para diferentes modos de se ver o lugar do morador de rua na
sociedade carioca. A hipétese levantada € que a andlise dessa pluralidade de discursos
poderd fornecer subsidios que permitem uma aproximagcdo do que seriam as
representacdes sociais que transpassam a figura do morador de rua da cidade do Rio de
Janeiro. Para tanto, este artigo vai se apoiar na proposta de estudo das representagcdes
sociais feita por Moscovici (2001) e Jodelet (2001, 2009) no ambito da
psicossociologia, que permite atentar para a forma como criamos discursos, condutas,
interpretacOes da realidade que atuam de forma direta nas nossas relacdes com o

mundo:

O objeto de exploragcdo engloba todas as representagdes, ndo importando a origem. Cada vez
que um saber é gerado e comunicado — torna-se parte da vida coletiva — isso nos diz respeito.
E, em particular, quando esses saberes enquanto tais servem para a solucdo de algum problema
social ou para a explica¢do de algum evento. [...] Enfim, tudo o que resulta da ideacdo coletiva
nos afeta em maior ou menor grau. (MOSCOVICI, 2001, p. 63)
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Alessandro Portelli propde que “recordar e contar ja € interpretar”’, pois “o
trabalho através do qual as pessoas constroem e atribuem o significado a prépria
experiéncia e a propria identidade, constitui por si mesmo o argumento, o fim mesmo
do discurso” (PORTELLI, 1996). Apoiando-se nessa perspectiva, € possivel pensar que
cada relato pessoal representa uma tentativa de conferir significado a experiéncia do
viver sem teto, que vai muito além da simples visdo costumeira do morador de rua
como um produto passivo da desigualdade social.

Por se tratar de narrativas em primeira pessoa, ainda que se possa
problematizar a questdo da autoria/narrador (ja que pela situacdo de rua fica implicita
necessidade de um intermedidrio que transfere o que foi narrado oralmente para o texto
escrito e publicado), no caso do Rio Invisivel temos, em vez de um sujeito “autorizado”,
como um jornalista ou socidlogo, que poderia tentar fazer a tradu¢do do que leva
alguém a chegar a morar ao relento, o proprio morador de rua como porta-voz de sua
histéria. Acreditar que alguém pode ter optado por morar na rua por decisdo propria
pode parecer incompreensivel, mas a cada relato aparecem outros sofrimentos, conflitos
e situacOes que sublinham a complexidade e a singularidade de cada narrativa. Muitas
sdo as varidveis: casos de violéncia familiar, abusos, dependéncia quimicas, transtornos
mentais; € muitos sdo os atores envolvidos: o proprio morador de rua, sua familia, o
poder publico, entre outros. A cada narrativa o que emerge sdo subjetividades
historicamente silenciadas (nem no censo aparecem) mas que trazem ho seu interior
interpretacdes de suas proprias histérias a partir de suas visdes pessoais, afetos e
maneiras de ver o mundo. Até que ponto o morador de rua € visto como portador do
direito a escolher sua forma de vida, mesmo que signifique uma escolha pela miséria?
Pode essa escolha ser valida? A leitura dos comentdrios dos relatos da pédgina revela
intensos debates acerca de temas como livre arbitrio, dignidade e direitos basicos do ser
humano. A caracteristica extrema da situac¢do de rua torna claro como o simples apelo a
valores transcendentais ndo da conta da complexidade da questao.

Um dos assuntos mais recorrentes diz respeito ao lugar do morador de
rua na sociedade brasileira contemporanea: ora € visto como vitima, ora como possivel
ameaca e indolente: “o individuo em situacdo de rua € tipificado como vagabundo,
incapaz, “‘sujeito que ndo quer trabalhar” (Domingues Jr., 2003, p. 25 apud PEREIRA e
DANTAS). Os valores que determinam em qual dos “lados” cada caso relatado deve ser
classificado atravessam os textos nos comentdrios das publicacdes e provocam debates

acirrados, revelando a coexisténcia de diversos conjuntos de c6digos entre os seguidores
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da pagina. Mesmo tendo em comum a compaixdo pelo sofrimento do outro, as
motivagdes e convicgdes que levam cada leitor a acompanhar as publicagdes sobre
moradores de rua diferem amplamente e se revelam na forma que cada individuo vé e
sugere solucdo para o problema.

Mesmo diante de narrativas que expdem seres humanos vivendo em situacdes de
total miséria, a primeira vista o ambiente das redes sociais, em especial o Facebook, por
suas affordances, parece conduzir o debate para uma superficialidade que privilegia a
manifestacdo de uma impressdo pessoal rigida em detrimento da discussdo profunda e
nuancada acerca dessa questdo tdo complexa. O protocolo de participagdo ticito da
midia digital, em especial o Facebook, induz a ideia de “ja que a intimidade estd
publica, a pagina serve para comentar”’, por mais que 0os comentirios possam ser vistos
como pontas de icebergs, fundamentadas em constru¢des de significados que envolvem
diversos fatores subjetivos. Assim, o Facebook pode ser visto como um mediador, nos
termos colocados por Primo, ja que se coloca como um ator que participa ativamente do
processo, possibilitando agenciamentos (PRIMO, 2012). Também ¢ interessante
perceber a apropriacdo dos recursos disponibilizados pelo  dispositivo
instrumentalizados pelos usudrios. E bastante comum que pessoas “marquem” amigos
ou que utilizem as diversas formas de comunicagdo interpessoal (mensagens diretas,
criacdo de eventos ou links, por exemplo) para possibilitar acdes que levem ajuda
material aos necessitados retratados na pagina.

A partir da leitura das publicacOes feitas na pagina Rio Invisivel, ao percorrer os
diversos tipos de interacdo que ocorrem nesse ambiente digital, foi possivel levantar
algumas formas como a figura do morador de rua se liga a diferentes quadros de
significacdo que atuam na formacdo de sentidos constantemente elaborados e
compartilhados nas relacdes pessoais e sociais das quais participamos (Hall, 2016). A
hipétese € que as caracteristicas da rede social escolhida auxiliam o encontro de atores
inseridos em quadros sociais distintos, possibilitando a producdo de um material que
deixa indicios das formacdes discursivas que sdo engajadas ao se produzir e comentar as
publicacdes. Em meio a timelines “viciadas”, em que somos exaustivamente submetidos
a visdes de mundo parecidas, principalmente levando em conta o controle maquinico de
selecao daquilo que devemos ler, o contato com outras perspectivas pode ser visto como
uma oportunidade de se perceber outras formas de interpretar o fendmeno de existir
pessoas que vivem nas ruas, desvelando os processos de subjetivagdo que levam as

diferentes representacdes sociais envolvidas (MOSCOVICI, 2001).
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2 - A Teoria das Representacoes Sociais

Segundo Denise Jodelet, autora que se dedicou a definicdo do campo e ao estudo
das representacdes sociais da loucura, corpo e amamentagao, as representagdes sociais
“circulam nos discursos, sdo carregadas pelas palavras, veiculadas nas mensagens e
imagens medidticas, cristalizadas nas condutas e agenciamentos materiais ou espaciais’.
(JODELET, 2001. p 31). Com isso em mente, este artigo visa perceber como tal
conceito pode ser utilizado na andlise do cendrio promovido pela pagina Rio Invisivel.
Nao se pretende, aqui, descobrir quais sao as multiplas representacdes sociais dos
moradores de rua que figuram na pagina analisada, mas apenas perceber como pode-se
estar diante um quadro que revela a variedade de construgdes sociais envolvidas nas
imagens atribuidas a essa populacdo. Uma vez que se interessa por tudo o que dota de
significacdo a relacdo entre sujeito e objeto, os elementos informativos, cognitivos,
ideoldgicos, atitudes, valores, crencgas, imagens, constituem a materialidade de onde o
pesquisador das representacdes sociais poderd extrair os dados necessdrios a “tarefa de
descreve-la, analisi-la, explicar suas dimensdes, formas, processos e funcionamento”
(JODELET, 2001. p 34). No entanto, como alerta Garnier em seu artigo sobre as
principais correntes que se dedicam ao tema, o que importa sdo as intera¢des € nao 0s
substratos (GARNIER, 2015, p 11). Nesse sentido, o material levantado pela andlise dos

discursos s6 pode ser admitido

articulando-se “elementos afetivos, mentais e sociais e integrando, ao lado da cognicdo, da
linguagem e da comunicacdo, a consideracdo das relagdes sociais que afetam as representacdes
e arealidade material, social e ideal sobre a qual elas intervém. (JODELET, 2001, p 38)

A prépria forma como os administradores apresentam o objetivo da organizagao
corrobora para a pertinéncia da nocdo de representacdo social. Para eles “o projeto
busca ressignificar as pessoas em situacdo de rua contando suas histdrias e criando
identidade para transformacgdo social”, visando provocar uma ‘“‘verdadeira mudanga” no
modo como essas pessoas sdo vistas pelo resto da sociedade (site
#JUNTOSTRANSFORMAMOS, 2018).

Uma das premissas da teoria € o cardter ativo das representagdes sociais,
na medida em que interferem nas relacdes humanas e produzem efeitos sensiveis. Em

seu estudo sobre a representacdo social da AIDS, na década de 1980, Jodelet identificou
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a ativacao de uma visao moral que fazia com que a doenga fosse vista como espécie de
castigo divino que condenava a licenciosidade sexual. Também percebeu como a
relacdo entre a doenca e mitos ligados a aspectos bioldgicos justificavam o medo do
contato com portadores da sindrome, resultando no surgimento de espagos de internacdao
especializados. Para a autora, cada novidade engaja um quadro de pensamento pré-
existente, fazendo com que as representacdes sociais nao sejam meras invengdes em
funcdo de novos acontecimentos, mas sim um processo constante de reativacdo de
saberes anteriores. (JODELET, 2001) Assim, € possivel pensar ndo sé na representacdo
social do morador de rua como uma significa¢do construida de diferentes formas por um
individuo ou grupo considerando-se a realidade material, social e ideal em que estes se
inserem, como perceber a publicacdo dos relatos “autobiograficos” como um dado novo
que exige a reorganizacdo da posicdo do morador de rua nos quadros mentais de cada
um dos leitores, quadros que sdo ligados a condi¢do social e a esfera da experiéncia
privada e afetiva de cada um dos frequentadores da pagina.

Dentro dessa perspectiva, compreende-se, entdo, essa mudanga que oS
administradores do projeto pretendem provocar como um fator que, para além da
dindmica de debates no ambiente on-line, interfere ativamente no mundo off-line, ja que
uma das atribui¢des da representagdo social é atuar como um guia para as agdes e trocas
cotidianas. (Ibid. 2001)

Ao estudar incidéncia da comunicac¢ao na constituicdo das representagcoes
sociais, Moscovici destaca a desigualdade do acesso a informagdes, ndo apenas por uma
questdo técnica ou tecnoldgica, mas em func¢do dos interesses, da implicacdo dos
sujeitos e das pressdes sociais sofridas pelo individuo. Nesse contexto, a arquitetura da
rede social Facebook adiciona um fato interessante ao promover o encontro de pessoas
que se interessaram pelo tema por diferentes razdes. O que se v€ nos comentérios das
publicacdes sdo manifestagdes ligadas a diversos valores e codigos que expressam uma
multiplicidade de sujeitos atentos a um mesmo objeto, mas ligados a representacdes

sociais dos moradores de rua nem sempre convergentes.

3 - O Morador de Rua na Rua e no Facebook

Quando entrevistada sobre a origem e a forma como surgiu o projeto Rio

Invisivel (VELLOSO, 2015), uma das administradoras revelou a dificuldade que teve

em fazer o primeiro contato com o morador de rua. Ela relata que passou alguns dias
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com a camera fotografica na bolsa mas temia ndo ser compreendida em sua proposta,
podendo até mesmo suscitar algum tipo de comportamento agressivo. Tal fato corrobora
a ideia mais ou menos generalizada de que se trata de uma populacao identificada como
rebelde ao contato social, trazendo riscos para aqueles que se dispdem a se aproximar
deles. J4 no ambiente virtual os riscos fisicos sdo obviamente inexistentes. Uma das
novidades trazidas pela péagina foi trazer para o convivio (pelo menos digital) individuos
dos quais muitos preferem preservar certa distdncia, mesmo que o sentimento
direcionado a eles se aproxime da piedade ou compaixao.

O préprio nao-pertencimento do morador de rua ao ambiente tecnoldgico pode
ser problematizado no sentido de que € evidentemente necessaria a mediacdo para que
este possa acessar a rede (mesmo que indiretamente) e figurar entre os atores que a
compdem. A dindmica de uso do Facebook requer uma certa subjetivacdo daquele que
escreve. Cada usudrio, sendo “proprietdrio” de seu respectivo perfil ou pégina, €
convidado a falar de si, de algo que seja pertinente a sua identidade dentro do
dispositivo. Como coloca Fernanda Bruno, “parte da sociabilidade na Internet envolve a
exposicdo voluntdria de dados pessoais, narrativas e registros diversos da vida
cotidiana” (BRUNO, 2013, p.125). Assim, a apreensdo da ferramenta para a publicacdo
de relatos desses “excluidos digitais” em primeira pessoa leva a duas reflexoes.

A primeira diz respeito ao pacto de autoria. A proposta de Philippe Lejeune, que
coloca a necessidade de uma relacdo de identidade entre o autor, o narrador e o
personagem para que haja autobiografia, complica-se. (LEJEUNE, 2008) A figura do
autor, entendida como o responsivel pela producdo intelectual do texto, pode, ao
mesmo tempo ser atribuida ao sujeito de quem se fala, narrador e personagem da
histéria (o morador de rua), entendendo, dessa forma, aquele que publica o texto como
um porta-voz que apenas transcreve o que ouviu; ou pode ser atribuida a pessoa que
escreve, problematizando, assim, o ato da transferéncia de suporte e as estratégias
discursivas e estilisticas que podem estar presentes no ato de transformar um discurso
oral em escrito.

A adesdo a pagina “Rio Invisivel” depende da aceitacdo de que se trata das
palavras exatas do personagem, acredita-se na autenticidade das informacdes, por mais
ciente que se possa estar da existéncia necessdria de um mediador. E claro que fica a
davida do qudo fidedigna foi a transcri¢do, se foram adicionadas ou subtraidas palavras,
palavrdes, expressoes, vicios de linguagem, mas, em geral, a autoria parece ser atribuida

ao entrevistado. Pela leitura dos textos, nota-se um tom quase sempre ameno na
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descricdo dos acontecimentos, por mais tragicos que sejam, porém, fica dificil saber se
isso € devido a interferéncia do mediador ou pela frieza da leitura de uma conversa que
foi oral. Na transposi¢do de uma fala para um texto escrito, ficam faltando elementos
que modulam o tom daquilo que foi dito, como a intera¢io entre os envolvidos, o olhar,
o tempo das pausas entre as palavras.

O segundo aspecto a ser destacado ao se analisar a produgdo textual do site € a
dimensao politica-cultural que determina ndo s6 a existéncia da pdgina, mas também a
op¢do pela forma do testemunho. Trazer para dentro da rede social algo que, quando
diante da sua presenca fisica tendemos e preferimos ignorar, tem um objetivo claro de
alterar as estruturas que dao conta do significado construido acerca dessa populacido. A
escolha das narrativas pessoais que trazem para dentro do texto a autoridade da
experiéncia vivida dialogam com o codigo estético que melhor caracteriza a existéncia
de uma vitima (da miséria, da falta de estrutura familiar, do preconceito social). Como

coloca Paulo Vaz:

Cada vez mais, acredita-se que o melhor é que o préprio sofredor se represente para a
audiéncia, pois ninguém pode falar em seu nome e s6 pode falar de uma condi¢do quem passou
por ela. Desde quando surgiu a Internet, esse dispositivo técnico que permite a qualquer um
tornar-se emissor, a recusa da distidncia entre representante e representado, entre, no caso,
observador e sofredor, permitiu a explosdo dos relatos autobiogréficos na forma testemunhal.
(VAZ, 2015, p.9)

No desenrolar do discurso sobre si vao aparecendo formulagdes sobre o préprio
sofrimento, motivos e culpados pelo sofrimento. A propria incompeténcia do Estado e a
crueldade da sociedade (que julga, maltrata, ignora) sdo temas frequentes e revelam
valores e definicdes do que é o sofrimento, bem como falhas e vildes.

Percebe-se, entdo, um certo jogo de inversao do que é da ordem do publico e o
que € da ordem do privado, o que parece ter sido intencionalmente escolhido como
ferramenta dotada de autenticidade j4 que € o prdprio sujeito da experiéncia que fala. O
conteido das publicacdes se baseia, fundamentalmente, na intimidade dessas pessoas
que revelam histérias carregadas de dor, traumas e humilhac¢des. Para criar um espago
de visibilidade a essas pessoas ditas “invisiveis” os administradores da pagina precisam
do consentimento de cada um para tornar publico aquilo que entre as poucas coisas que
eles possuem, € o que ha de mais privado: suas memorias. Muitos consentem, mas nem
todos, alguns demonstram gratiddo pelo simples fato de alguém ter parado para ouvi-
los, j4 que o mais comum € que sejam ignorados ou vistos como ameaca (Ibid. 2015).

Ao revelar suas histérias de vida, torna-las publicas, o projeto pretende conferir uma
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identidade prépria ao que parece ser visto como uma massa homogénea, conferindo
nomes préprios a portadores de histérias de vida singulares (BORTOLI, MONTIPO,
2016). Emergem nomes, memorias, trajetorias, desejos, perspectivas que, pela
possibilidade de recuperagdo e por permitir integrar outros usudrios a partir de recursos
como “marcar” um amigo, vdo percorrendo diferentes caminhos de visibilidade:
“Fulano, a pagina que te falei” € um dos comentédrios mais comuns. A apropriacao dos
recursos tecnolégicos em favor de causas ou bandeiras explora a possibilidade de
mudanca da forma de intera¢do entre os atores que compdem o corpo social. Tais
dispositivos de visibilidade permitem o didlogo, o agenciamento de grupos, o
engajamento. “Para muitas pessoas, a comunidade virtual permite uma expressao mais
livre dos inimeros aspectos de si mesmas. Mas se trata de algo que também se vive no
“resto da vida” (TURKLE, em entrevista a CASALEGNO, 1999, p. 119) Assim, €
interessante perceber como o leitor que comenta também exterioriza, algumas vezes de
modo intransigente, o que devia ser particular, como a sua opinido pessoal, sua fé, seus
votos de boa sorte aos que se encontram vulneraveis.

Em muitas histérias sdo revelados fatos como o uso de drogas, o alcoolismo e
até mesmo crimes, como trafico de drogas, e tem-se a impressdao que 0 assunto para
muitos ndo representa um tabu. Normalmente lamentam e fala que gostariam de

“largar”, mas nao escondem e nem se desculpam por isso.

Fiquei preso por quatro anos por trafico de drogas. Eu vendia maconha e pd, af rodei. E, hoje,
estou ha dez anos afastado do trafico porque eu quero. E se eu quiser voltar também, eu volto,
mas pra mim ndo vale a pena. (Relato de um dos entrevistados publicado na pagina Rio
Invisivel, 2016)

O fato de morar na rua, de ter que mendigar para comer, coloca esses individuos
na contramao do autocontrole, dos padrdes sociais, do gerenciamento de si, valores tao
caros a nossa sociedade contemporanea. Sdo pessoas que chegaram ao que se considera
o “fundo do pog¢o”. Sua presenca incomoda, deteriora o espaco urbano e reaviva a
memoria do nosso fracasso enquanto sociedade justa e igualitiria. Lendo as
“biografias”, no entanto, aparece uma outra forma de leitura desse comportamento:
individuos que negaram a submissdo a pessoas que os oprimiam (pais agressores,
madrastas e padrastos, situacdes abusivas), que viram na rua uma possibilidade de uma
vida liberta, que negaram posi¢des indignas de sobrevivéncia (trabalhos em regimes de
semiescravidao, abrigos que mais parecem prisoes, internagdes). Ao se manterem como

individuos a margem da sociedade de consumo, ao mesmo tempo em que lhes é negado
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o conforto, a visibilidade, a aceitacdo social, eles também parecem negar certas

imposicoes dos padrdes de comportamento.

4 - Os Comentarios

A leitura conjunta dos relatos e a repercussdao que eles geram evidencia a
presenca em um mesmo ambiente de individuos portadores de visdes de mundo bastante
diversas. Por mais que cada tipo de relato apresente uma tendéncia de reacdo, mesmo
entre aqueles que compartilham uma certa compaixao ou rejei¢ao acerca do conteido,
nota-se diferencas nos motivos que levam cada um a adotar a posi¢ao que manifestam.
Por exemplo, em relatos extremamente trauméticos, em que a histdria revela situagdes
de abuso e caréncia desde a época em que eram criancas, as respostas dos usudrios da
pagina revelam que fatores como religido, experi€éncia pessoal proxima,
posicionamentos politicos perpassam um bom ndmero de falas. A respeito de uma
mesma publicagdo de um rapaz que virou morador de rua por conflitos com a familia

que nao aceitou a sua homossexualidade, os leitores comentam

“Volte a estudar, ndo importa o que vocé seja, voc€ e muito simpdtico e, tem uma vida inteira
passageira. Deus estd com vocé€”. (Comentério publicado na pagina Rio Invisivel, 2016)

“Homem foi feito pra mulher e vice-versa. Deus ndo te ama”. (Comentério publicado na
pagina Rio Invisivel, 2016)

“Deus ndo ¢ separado, ndo t4 do lado de fora. Deus td dentro da gente. Se ndo fosse por isso eu
ainda teria muita casca grossa em mim, mas doéi tirar. <3 Que pessoa incrivel! Queria muito
poder dar um abraco apertado no Rafael!”. (Comentdrio publicado na pigina Rio Invisivel,
2016)

“Tenho uma histéria bem parecida com a tua ...a diferenga € que minha mae me colocou na rua
...porque engravidei aos 16 anos... mas gracas a Deus ...hoje tenho minha casa ...minha familia.
..e sou muito feliz! Importante é nunca desistir. Boa sorte cara.” [sic] (Comentdrio publicado na
pagina Rio Invisivel, 2016)

“Existe muita rejeicdo no mundo isso e triste, Por ser , Homosexual por ser Gordo, Negro,
Camelo. Hoje pensei na esposa do Sergio Cabral, Adiana Ancelmo. Quantas pessoas a tratava
super bem pela sua posi¢do social. E pelo que parece era uma pessoa estranha. Mas a grande
maioria e assim.” [sic] (Comentdrio publicado na pdgina Rio Invisivel, 2016)

Um dos relatos que mais gerou reagdes negativas foi o de uma mae que
lamentava a perda da guarda dos seis filhos por causa do vicio. A mulher em questio
estava gravida pela sétima vez. Alguns comentarios eram bastante hostis e chamavam a
atencdo para a negligéncia e abandono das criancas (o que foi amplamente rebatido

pelos demais membros da comunidade, que acusavam os autores das mensagens de
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preconceituosos). Pode-se perceber uma linha t€nue que separa as duas visdes e a forma
como a insercdo do relato autobiografico contribui para que esse seja um espago em que
o choque entre diferentes entendimentos apareca, o que fornece um rico material para a
apreensdo de certos valores que regem condutas sociais. Para alguns, as circunstancias
que levaram aquela mulher a situacdo em que ela se encontra aparecem como critério
para o sentimento de pena e compaixao, para outros, o principio do nao-dolo se coloca
como principal elemento, na medida em que o vicio impde a criaturas inocentes,
criangas, o sofrimento de uma cria¢ao inadequada.

Também é possivel perceber conflitos de perspectivas quanto a questao
da dimensao politica e da mobilizacao social, problematizada no que diz respeito a sua
eficicia. Lendo os comentdrios percebe-se que algumas acdes acontecem na prética,
como doagdes, atendimento médico, entre outros tipos de atitudes de cunho
assistencialista. A relativa autonomia possibilitada pelas proprias ferramentas do
Facebook permitiu a criagdo quase que instantanea de um grupo paralelo, uma outra
pdgina chamada “Rio Invisivel — maos a obra”, dedicada exclusivamente a organizar
acoes que extrapolassem o ambiente digital e levasse assisténcia material diretamente as
pessoas em situacdo de rua que figuravam na pégina original. Tal empreendimento seria
muito mais dispendioso e complicado se nao fosse o agenciamento da rede social que
abriga as iniciativas. Sobre a conex@o entre a internet e o engajamento social, Castells
percebe que “os movimentos que observamos encarnam o projeto fundamental de
transformar pessoas em sujeitos de suas proprias vidas, ao afirmar sua autonomia em
relacdo as institui¢des da sociedade”. (CASTELLS, 2013, p. 167)

Por outro lado, percebe-se também que € comum o uso do ambiente para
expressar o lamento perante o sofrimento alheio, posicionar-se como alguém atento e
participante da causa, podendo as vezes até levantar acusagdes (contra o Estado, a
sociedade, os preconceituosos, os racistas), mas, em geral, parece que a atitude solidaria
termina por ai. Esse &, inclusive, um dos principais temas de discussdes nas caixas de
comentdrio, sendo frequente “troca de farpas” entre os membros.

Em tempos em que o debate entre o discurso da responsabilidade social da
comunidade versus meritocracia se encontra acirrado, principalmente dentro da prépria
plataforma online que hospeda a pdgina em questdo, o sucesso relativo do projeto
parece conter uma ambiguidade. A figura do marginal de rua, do pivete, daquele que
merece ser linchado, que traz a inseguranga e violéncia para perto da “populacdo de

bem” é o mesmo personagem que se apresenta como dono de uma biografia capaz de
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gerar compaixao e solidariedade. Se no primeiro caso ele € o causador do sofrimento de
um inocente (aquele que mata, que rouba), no segundo ele é a vitima de um sofrimento
causado por outro. Sua histdria poderia ser outra caso sua trajetdria fosse diferente, se
tivesse encontrado apoio familiar, se tivesse encontrado ajuda nos momentos em que
mais precisou.

Na fronteira entre o “vagabundo” e o desamparado é que vive essa figura tao
presente no cotidiano das grandes cidades. Ventura (2011) discorre sobre a separacdo na
cultura Antiga do conceito do pobre (dado de nascimento, ligado a sua posi¢do na
hierarquia social) e do indigente (resultado da indoléncia dos que preferiam esmolar,
estrangeiros ndo-cidaddos ou vitimas de infortinios). Nos dias atuais, em que a
cidadania ndo mais funciona como regra de separacdo, o que determina em qual dessas
categorias o sujeito vai figurar, em principio, depende da empatia e de certos critérios
em geral extraidos de uma andlise aparentemente superficial: se € jovem e poderia estar
trabalhando ou um idoso que nio tem mais condi¢des de fazer esforco, se € deficiente
fisico ou mental, 0 modo como aborda as pessoas, etc. Conhecendo suas histérias,
adicionamos mais elementos que podem pesar no momento dessa selecdo: se tiveram
familia, cuidados, educagdo. Se foram violentados, se tiveram oportunidades. A
existéncia de um espaco de visibilidade que permite ao cidadio comum ter acesso a
essas biografias, pode, portanto, ter um papel importante na decisdo da posi¢do que
esses individuos ocupario, influenciando a construcdo de representacdes sociais que

orientardo a decisdo se sdo dignos de pena ou merecedores de punicoes.

5 - Conclusao

Se o universo online pode ser visto como um espaco onde se vive
verdadeiramente (Horst & Miller, 2012), o contato via rede social digital entre as
classes mais favorecidas (pessoas que possuem moradia regular e acesso a internet, pelo
menos) e aqueles que vivem nas ruas pode ser visto como um contato verdadeiro pelo
menos para uma das partes, a que de fato “estd na internet”. Do outro lado desse didlogo
a ponte s6 foi possivel por intermédio dos criadores do projeto que viabilizaram a
publicagdo, mas esses se vao antes que chegue a resposta. No entanto, o que o presente
artigo procurou demonstrar foi que, para além de uma resposta imediata por parte da
audiéncia, a relevancia da existéncia de um espaco de visibilidade como o Rio Invisivel

estd na possibilidade de agenciar diferentes representacdes sociais acerca do fendmeno
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de pessoas que vivem e dormem no espaco publico, induzindo sendo o debate, pelo
menos o contato com outras concepgdes sobre a posi¢do que tal populagdo ocupa na
sociedade, permitindo a elaboracdo de novas atitudes no enfrentamento do problema.
Diferentes individuos ou grupos, dependendo de suas posi¢does e condigdes
sociais, vao retirar cada qual a sua maneira as suas significacdes frente a um mesmo
objeto, vao reativar pensamentos anteriores, vao estar ligados a maneiras diferentes de
ver as coisas do mundo, vao estar ligados a diferentes estados de conhecimentos
cientificos, vao ter acesso a diferentes quantidades ou qualidade de informacao, ou
mesmo, no nivel individual, vao ter experi€ncias ou serdo afetados de formas diferentes.
Todos esses fatores mencionados compdem a complexidade das representacdes e
participam ativamente da sua gé€nese e suas dindmicas, e se aglutinam como uma
espécie de saber que diz alguma coisa sobre o estado da realidade e que atuam de forma
direta no mundo, estando presentes nos discursos, na escolha das palavras, nas trocas de
mensagens, nas condutas. Em suma, as representacdes sociais interferem nas relacoes
humanas e produzem efeitos sensiveis, efeitos que podem ser pelo menos parcialmente
observados “nos rastros dos encontros sociais” (PRIMO, 2012, p. 19) fomentados pela

pagina Rio Invisivel.
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Percursos entre Memoria e Historia no Museu Sankofa Rocinha

Alessandra Silveira da Cruz Mestranda em Comunicagao Social PUC-Rio

Resumo

Em 2007, um grupo de moradores da Rocinha comegou a reunir depoimentos, fotografias,
documentos e objetos com o objetivo de contar a histdria da favela. O projeto tornou-se
um museu. Este artigo pretende analisar a relacdo entre memdria e historia a partir do
acervo e agdes promovidas pelo Museu Sankofa Rocinha. A hip6tese é que, ao reunir as
memorias da favela, a equipe do Museu pretende nao apenas reconstruir e preservar essa

N z N

histéria, mas opOr-se a propria histéria oficial e a representagdo feita da Rocinha,
principalmente nos grandes veiculos de midia. Constituido como um museu de percurso,
o Sankofa torna toda a favela um lugar de memoria e usa o audiovisual como suporte para
registrar, arquivar e expOor essa memoria.

Palavras-chave: Memoria, Histéria, Favela da Rocinha, Museu, Favela.'

1. Introducao

Guardar uma coisa ndo ¢ escondé-la ou trancd-la.

Em cofre ndo se guarda coisa alguma.

Em cofre perde-se a coisa a vista.

Guardar uma coisa é olhd-la, fitd-la, mird-la por admird-la,
isto €, ilumind-la ou ser por ela iluminado. (Antonio Cicero)

No poema Guardar, Antonio Cicero propde que a melhor forma de guardar
alguma coisa € colocd-la a vista. Expdr as memdrias e o cotidiano da favela foi a forma
que os criadores do Museu Sankofa Rocinha - Memoria e Histéria encontraram de
reconstruir e preservar a histéria da comunidade que se formou ha pouco mais de cem
anos no Rio de Janeiro. Este artigo pretende analisar a relagdo entre memoria e histéria a
partir do acervo e das a¢des promovidas pelo museu desde a sua criacao, em 2007.

Para a realizacdo deste trabalho foi feita uma entrevista em profundidade com o
historiador Fernando Ermiro. Morador da Rocinha desde que nasceu, ele é dos um dos
integrantes da dire¢cao do museu e estd na equipe desde a fundacdo. Além da entrevista,

foi feita uma breve pesquisa de campo, com a participacdo em uma das atividades

! GT4 - Comunicagao, Narratividade e Discursos Midiaticos.
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oferecidas pelo museu: o Rocinha Histérica Tour, um passeio de cerca de duas horas pelas
ruas e becos da favela no qual a histéria da comunidade € contada desde 1500 até hoje.

Pudemos notar na visita e principalmente na entrevista que as acdes do museu
valorizam e evocam a todo tempo o papel da memoria que ainda estd viva entre os
moradores mais antigos para ser contada aos jovens e fortalecer neles o vinculo, o
sentimento de pertenca aquela comunidade. A memoria teria entdo o papel de reconstruir
a trajetéria de luta e a producdo de cultura que normalmente ndo aparecem nas
representacdes feitas sobre a favela. Embora a histéria da Rocinha nao esteja narrada nos
livros, seu cotidiano € registrado constantemente pela imprensa, em reportagens que em
geral enfatizam a violéncia e os problemas do lugar. Aqui nos remetemos a reflexdo de
Andreas Huyssen, quando afirma que "sabemos que a midia ndo transporta a memdoria
publica inocentemente; ela a condiciona na sua prépria estrutura e forma".

Assim, de acordo com interesses proprios, a midia repete a tradi¢@o historicista
apontada por Walter Benjamin e estabelece uma relacdo de empatia com os vencedores,
aqueles para quem a favela é um problema a ser resolvido, extinguido, eliminado da
paisagem:

Todos os que até hoje venceram participam do cortejo triunfal, em que os dominadores
de hoje espezinham os corpos dos que estdo prostrados no chdo. Os despojos sdo
carregados no cortejo, como de praxe. Esses despojos sdo o que chamamos bens culturais.
O materialista histérico os contempla com distanciamento. Pois todos os bens culturais
que ele vé tém uma origem sobre a qual ele ndo pode refletir sem horror. Devem sua
existéncia ndo somente ao esforco dos grandes génios que os criaram, como a corvéia
anonima dos seus contemporaneos. Nunca houve um monumento da cultura que ndo
fosse também um monumento da barbérie. E, assim como a cultura ndo € isenta de
barbdrie, ndo o €, tampouco, o processo de transmissdo da cultura. Por isso, na medida

do possivel, o materialista histérico se desvia dela. Considera sua tarefa escovar a histéria
a contrapelo (BENJAMIN, 1987, p. 225).

A hipétese aqui levantada € a de que, ao reunir as memorias da Rocinha, o museu
pretende ndo apenas reconstruir a histdria da favela, mas opor-se a histdria oficial ou até
mesmo recontd-la sob um outro ponto de vista: o dos vencidos. No dizer de Benjamin, o
que eles pretendem € "escovar a histdria a contrapelo". Intencdo que se apresenta ja no
inicio da visita guiada, na parte mais alta da favela. Ali, Ermiro explica aos visitantes que
aregido era habitada pelo povo Tupi quando os portugueses chegaram ao Brasil, e que os
indios ja sabiam que aquela era uma das regides mais chuvosas da cidade. Eles chamavam
a Pedra da Gévea de Metarecanga — que significaria aquela que vive constantemente
nublada. A percep¢ao dos indios é comprovada pelos pluvidometros utilizados hoje para
fazer a medicdo de chuvas na cidade. O historiador também conta que, anos mais tarde,

a Rocinha ficou entre dois quilombos. Em seguida ele passa a comunidade atual, que



O SEMINARIO DE ALUNOS DE .
O POS-GRADUACAO EM COMUNICAGAO
' PUC-Rio

XVI EDIGAO

comegou a se formar no inicio do século passado, pelos operdrios que trabalhavam nas
fabricas de algodao da Gévea e precisavam morar perto do trabalho. Partir das historias
dos indios, dos negros e, por fim, dos operdrios, € o modo que a equipe do museu
encontrou de deixar claro que eles querem contar a histéria sob outro ponto de vista: "a
gente faz uma op¢do de contar uma outra historia. A gente conta uma histéria que é

inclusiva, porque a histéria que a gente tem oficial ela exclui. Ela faz escolhas e recortes".

2. A Favela é o Museu

Antes de seguir com a andlise pretendida neste artigo, serd feita uma breve
contextualizagdo sobre o Museu e sua atuacdo na Rocinha. Em 2007, foi realizado na
favela o I Férum Cultural, que reuniu moradores com trabalhos na drea sdcio-cultural a
fim de pensar propostas para a educacdo na comunidade. Ao discutir a questao da histdria,
foram recordadas acdes como o Varal de Lembrancgas, um projeto que, no final dos anos
70 reuniu depoimentos e outros materiais sobre a histéria da Rocinha e resultou na
publicacdo de um livro. No férum, também foi falado sobre o Acao Grid (2007), que
coletou historias de moradores mais antigos sobre as brincadeiras de sua infancia. A partir
desses relatos percebeu-se que ali ja havia um acervo rico para ser explorado e ganhar
visibilidade e surgiu a proposta da criacdo de um Centro de Memoéria. Em 2011, o
Instituto Brasileiro de Museus, o IBRAM, reconheceu o Museu Sankofa Rocinha -
Memoria e Historia.

O nome Sankofa vem de Gana, de um adinkra — conceito resumido em um
simbolo. Neste caso o simbolo € um passaro que tem os pés firmes voltados para a frente,
mas a cabeca virada para trds. Segundo Ermiro, ele traz a ideia de que para planejar
alguma coisa e seguir adiante € preciso olhar o que aconteceu, voltar-se para o passado e
dele extrair o que foi bom.

No momento desta pesquisa, o Museu nao tem uma sede propria e realiza suas
atividades através de institui¢des parceiras da propria Rocinha e também de fora da
favela. Ele se constitui inicialmente como um museu de percurso. Neste sentido, poderia-
se afirmar que o Museu transforma toda a favela em um lugar de memoria. A expressao
¢ apresentada pelo historiador francés Pierre Nora, segundo o qual os lugares de memdria
compensariam a falta dos "meios de memoria" e responderiam ao sentimento de auséncia
de uma memoria espontanea e a necessidade de criar arquivos para evitar a perda de uma

identidade: "a razdo fundamental de um lugar memoria € parar o tempo, € bloquear o
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trabalho do esquecimento, fixar um estado de coisas, imortalizar a morte e materializar o
imaterial para — o ouro € a inica memoria do dinheiro — prender o maximo de sentido
num minimo de sinais". (NORA, 1993, p. 22)

Nora também sinaliza que um lugar de memodria ndo precisa ser um local
especifico. Ele pode ser um objeto, uma associacdo, um documento, etc. desde que
revestidos de uma aura simbdlica. Neste sentido, a descricao também pode se estender
aos objetos coletados pelo museu através de doagdes para o acervo, que hoje totaliza cerca
de 20 mil pecas, entre fotografias, videos, documentos, cartas, jornais, escrituras, contas,
etc. "A favela inteira € museu. Os moradores sdo o museu. Cada tijolo levantado, cada
arvore derrubada ¢ museu", enfatiza Ermiro. Deste modo, como lugar de memoéria em
constante deslocamento, o museu ajudaria os moradores a reencontrar o sentido de
pertencimento a comunidade, através da identificacdo com o acervo. Nas palavras de
Antonio Firmino, outro integrante da equipe, "o morador deve usar o museu" (FIRMINO,

2007, p.10)

Claro a sede do museu vai ter exposi¢cdes permanentes e tempordrias, mas ndo so. A gente
precisa que o museu vd para o beco. Entdo a birosca tem que ser um lugar de exposi¢ao,
uma loja de suco tem que ser um lugar de exposi¢do, o caminho do morador tem que ser
o lugar de exposicdo, porque sdo moradores, sdo trabalhadores. Trabalhadores nao t€m
tempo de ir ver uma exposicdo, entdo eu preciso colocar a exposi¢cdo no caminho dele, e
uma exposicdo em que ele se reconheca. (ERMIRO, 2019)

Nesse movimento de aproximag¢do com os moradores, desde a sua criacdo, o
Sankofa promoveu e participou de diferentes a¢des dentro da favela, como o projeto
Memoria Rocinha, desenvolvido em parceria com o Instituto Moreira Salles. Imagens
selecionadas do acervo fotogrifico do Instituto, com a Rocinha vista de fora, foram
" " ~ :

refotografaram”, mostrando as transformagdes ocorridas ao longo do tempo e o
crescimento da comunidade. O projeto também coletou depoimentos de moradores da
Rocinha, Gévea e Sao Conrado. A partir da foto como um "gatilho de memdria", os
entrevistados contaram histdrias, registradas em videos, sobre os lugares mostrados nas
imagens.

Atualmente, o Museu tem desenvolvido dois projetos: o Rocinha Histérica Tour
e 0 Cha de Museu. Centenas de turistas, principalmente estrangeiros, visitam a Rocinha
todos os meses, mas a maioria deles cruza a favela em jeeps, praticando um turismo que
se assemelha aos saféris africanos e € visto pelos integrantes do museu como uma prética

"predatdria”, sem contato, sem histéria, enxergando o morador como o habitante de um

mundo exotico que vale a pena ser fotografado, mas com o qual ndo vale se misturar. A
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proposta do Rocinha Histérica Tour € o oposto. Percorrer a favela a pé, adentrar os becos,
sentir os cheiros, ouvir os sons, conversar com os moradores, escutar a historia contada

por eles e romper com muros invisiveis.

O Conde nao precisava construir o Muro. J4 existe um muro. E a Rocinha histérica € isso.
E atravessar o muro. Vocé quer conhecer o morro? Vai 14 pra ver o que a gente estd
fazendo. Mas com uma alternativa diferente desse safari que € feito. Eu preciso que vocé
conheca a histdria local. A histéria do morador. Sendo vocé pode ir pro Wikipedia, pde
14 "Rocinha" e tem. Dar bom dia... essa sociabilidade mesmo. Viver o lugar. Quando a
gente fala experimentar, € isso, € essa experiéncia, ndo é cruzar de jeep. (ERMIRO, 2019)

No dia da ida ao Rocinha Histérica Tour, havia mais um visitante participando do
roteiro, que foi feito a pé, ndo s6 nas vias principais da favela, mas entre os becos.
Fernando explicou que as visitas sao mais procuradas por "gringos" que t€m curiosidade
sobre as histdrias que ouvem da Rocinha, tanto que o principal meio de divulgacdo do
tour € o site Trip Advisor. Durante o trajeto, cruzamos vérias vezes com moradores que
nos cumprimentavam com acenos ou um "bom dia". Em um ponto do percurso um deles
puxou conversa, contando alguma histdria sobre o nosso guia, que ele conhecia hd muitos
anos. Depois, outra moradora nos parou para deixar um recado em um video que ela
estava gravando e nos convidou para ir a uma festa junina na comunidade.

Para finalizar, outra acdo da instituicao é o Cha de Museu. O projeto € planejado
nao para os visitantes, mas para os proprios moradores, principalmente os jovens. Nessa
atividade, eles participam de uma roda de conversa com um morador mais antigo e
descobrem as historias que este tem para contar. Cada roda é documentada em video e
passa a fazer parte do acervo da instituicao.

Neste ponto em que o museu ja foi contextualizado, seguiremos com a andlise da
relacdo entre memoria e histéria a partir de trés eixos: a (in)visibilidade histérica da

Rocinha, a memdria e seus usos e o problema do arquivo.

3. A questao da (in)visibildade histérica

No ultimo Censo do IBGE, em 2010, a Rocinha despontou como a maior favela
do Brasil. Na ocasido, chegava a quase 70 mil habitantes e era mais populosa do que mais
de cinco mil municipios brasileiros. Se forem tomados como referéncia os nidmeros
apresentados pela Casa Civil por ocasido das obras do Programa de Aceleracdo do
Crescimento (PAC), a Rocinha hoje ultrapassa a marca dos cem mil habitantes. Outra
caracteristica relevante € sua localizacdo em uma das regides mais ricas da cidade, a Zona

Sul. Nesse sentido, podemos afirmar que ela € a favela de maior visibilidade do pais, mas
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a questdo aqui € pensar que visibilidade seria essa? Como ocorre com outros lugares
pobres, a Rocinha ndo consta nos registros da histéria oficial. Desde o surgimento da
comunidade, os fatos ali ocorridos costumam ganhar visibilidade apenas na imprensa e
quase sempre quando sdo relacionados a violéncia. O cotidiano, a cultura e as histérias
dos moradores permanecem de um modo geral invisiveis ao restante da sociedade.

No imagindrio coletivo da cidade, a Rocinha € vista normalmente como um
problema ou uma ameaca que precisa ser combatida. Prova disso sdo as propostas
apresentadas por diferentes governantes para "tentar resolver" a questdo, tais como
projetos de construcao de muros, pintura das casas em cores padronizadas e a op¢do mais
radical: as remog¢des. Ermiro conta que o museu guarda duas cépias de edi¢des do Didrio
Oficial, uma de 1944 e outra de 1945. Na primeira, o prefeito Dulcidio de Moraes baixa
um decreto de remocio da Rocinha. A outra traz o edital de suspensdo desse decreto: "E
um dos mais emocionantes documentos aqui do acervo. Ele mostra que ha muito tempo
a Rocinha passa por ameagas".

Por essa razdo, a equipe do museu defende que é preciso contar a histdria da
Rocinha e construir outras narrativas sobre esse territorio para que ele deixe de estar a
margem e passe a ser enxergado como parte da cidade. Ermiro diz que se deu conta da
auséncia da Rocinha na histéria oficial quando cursou a graduacido em Histéria na PUC-

Rio e percebeu a histéria toda referida a Europa, mesmo quando falava do Brasil:

Eu sei tudo da histéria da Franga. Eu sei tudo da histéria feudal. Eu sei tudo da Europa
Medieval, de Grécia e Roma, mas eu ndo sei da Rocinha. Eu nio sei porque a Rocinha se
chama Rocinha. Esse curso estd incompleto, porque eu ndo sei quem eu sou. O museu,
na verdade, € uma estratégia de ocupar o espago do outro, de pegar a ferramenta do outro.
E uma subversdo mesmo, de pegar aquilo que € sagrado para o outro e falar "nés também
fazemos uso dessa sua ferramenta", justamente porque nés ndo temos a nossa historia
contada (ERMIRO, 2019).

Nas Teses sobre o Conceito de Histéria, Benjamin destaca a preferéncia da
histéria oficial pela versao dos vencedores. Assim como ele, o socidlogo francés Maurice
Halbwachs refletiu sobre a tendéncia da histéria lida nos livros e contada nas escolas de
compilar os fatos que ocuparam maior espaco na memoria dos homens, escolhidos
"conforme as necessidades ou regras que ndo se impunham ao circulo de homens que
deles guardaram por muito tempo a lembranga viva". (HALBWACHS, 2013, p. 80)

Teoérico mais contemporaneo a também se debrucar sobre o tema, Seligmann-
Silva assinala que hd uma visdo conservadora que separa o trabalho da histéria e o da
memdria, para a qual a historia € o campo da neutralidade e da objetividade. E ha outra,

que ao contrario propde que nio existe uma historia neutra, porque esta sofreria a acao
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mais afetiva da memoria: "A memoria existe no plural: Na sociedade da-se
constantemente o embate entre diferentes leituras do passado, entre diferentes formas de
enquadra-lo". (2003, p. 67)

Segundo ele, houve um momento em que a suposta neutralidade e objetividade da
histéria passaram a ser questionadas. A partir dai tem-se observado uma ascensdo do
registro da memoria. Esse impulso aparece no ensaio de Pierre Nora, no momento em que
o historiador discute a questdo do dever de memoria, até mesmo para a criacdo ou

manutencao de uma identidade.

"A passagem da memoria para a histéria obrigou cada grupo a redefinir sua identidade
pela revitalizacdo de sua prépria histéria. O dever de memoria faz de cada um um
historiador de si mesmo. O imperativo da histéria ultrapassou muito, assim, o circulo dos
historiadores profissionais. Nao somente os antigos marginalizados da histdria oficial que
sdo obcecados pela necessidade de recuperar seu passado enterrado. Todos os corpos
constituidos, intelectuais ou ndo, apesar das etnias e das minorias sociais, sentem a
necessidade de ir em busca de sua prépria constituicao, de encontrar suas origens". (1993,

p. 17)

7z

Essa necessidade de encontrar suas origens e se ver representado ¢ um dos
argumentos que justificam a criacdo do museu. Segundo Ermiro é uma questdo de
representacdo: "Eu ndo me vejo quando eu entro no Museu de Belas Artes ou se eu vou
para o Louvre. Eu vejo o que? Eu vejo a histéria do outro. Eu quero ver a minha histéria.

E quem sou eu nessa histéria? Qual € a minha identidade? A quem eu pertengo?"

A crise da historiografia e a ascensdo da memdria talvez tenham aberto caminhos

para que outra histdria ou outras histdrias diferentes da oficial sejam contadas.

4. Uma memdria para ser usada

Além de uma cole¢do de objetos, fotografias e documentos, 0 museu se constitui
das histérias contadas pelos moradores, construidas a partir de suas memorias. Eles
partem da memoria individual de cada morador que se propde a compartilhd-la para
chegar a uma memdria coletiva, em que as historias se diluem e completam. Halbwachs
analisa essa relacdo entre as memorias individuais e a memdria coletiva, afirmando que a
segunda envolve a primeira sem se confundir com ela. Apesar de s6 podermos nos
lembrar do que vimos, vivemos e sentimos, é natural buscar apoio nas lembrancas dos
outros e em pontos de referéncia fixados pela sociedade para evocar o préprio passado

(HALBWACHS, 2013, p.54). Ele ressalta ainda que mesmo nos fatos vivenciados
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coletivamente, cada individuo se lembrard de uma maneira, ndo s6 por uma questdao de
ponto de vista, mas por outras vivéncias pessoais.

Sobre essa questdo da subjetividade da memdria, Pierre Nora explica que,
enquanto a tradi¢c@o historica ambiciona reconstituir um passado sem lacunas e falhas, a
memoria € viva e atual, esti em permanente evolucdo, sujeita a lembranca e ao
esquecimento, as deformacdes, usos e manipulacdes e ainda comporta uma dimensao
afetiva (NORA, 1993, p. 9). O que Andreas Huyssen completa ao afirmar que "a memoria
€ sempre transitoria, notoriamente nao confidvel e passivel de esquecimento; em suma,
ela € humana e social". (HUYSSEN, 2000, p. 37)

Todas essas questoes envolvendo a confiabilidade da memoria ndo se configuram
como um problema aos gestores do museu. Para eles, é natural que os mesmos fatos
tenham diferentes versdes e nao ha como pretender obter uma tnica voz para mais de cem
mil habitantes. Ermiro lembra que, se chover na Rocinha, a favela € tdo grande que pode
ser que nao chova em todos os lugares e, ainda que isso ocorra, a chuva iréd afetar cada

localidade, entre a parte alta e a parte baixa, de um modo diferente.

A memoria € um campo de disputas. Isso a gente aprendeu desde cedo no museu, que
todas as memorias sdo honestas, mesmo fantasiosas, porque € como a pessoa estd vendo,
entdo ndo tem como. Por isso a gente chama de versdes, por isso também, quando a gente
conta a histéria da Rocinha, a gente bota assim: "uma histéria da Rocinha", porque € uma
versdo. O morador estd dando uma versao, € o olhar dele. Outra pessoa vai chegar e dizer
"mas tem isso". E af ja € um enxerto naquela histéria. Por isso a gente ndo discute se ela
¢ honesta ou ndo, verdadeira ou ndo. Se a pessoa sinceramente acredita ndo tem como. E
ela é uma testemunha oral, testemunha ocular daquilo (ERMIRO, 2019).

Outro pensador a se debrucar sobre a questdo da memdria foi o filésofo francés
Paul Ricouer, que levou sua reflexdo para o campo do esquecimento. Ele destaca que
lembrar ¢ um modo de cumprir um dever de memdria, o de ndo esquecer, € que o
esquecimento prejudica a préopria confiabilidade da memoria (RICOUER, 2007, p.424).
Ainda segundo Ricouer, a memdria € desafiada todo o tempo pelo envelhecimento e pela
morte das testemunhas. Desafio que se estende ao museu, ja que uma parte de seu acervo
ird depender das lembrangas dos moradores mais velhos. No entanto, mais adiante, o
proprio filésofo vai recordar que € possivel trazer a tona lembrangas que pareciam
perdidas: "esquecemos muito menos coisas do que acreditamos ou tememos'.
(RICOUER, 2007,p. 448)

Ricouer traz para a discuss@o sobre a memdria a reflexao de como ela serd contada
e registrada. Para o fil6sofo, quando uma memoria € narrada corre o risco de sofrer os

abusos do esquecimento, porque a propria narrativa tem um cardter seletivo: "Assim
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como ¢é impossivel lembrar-se de tudo, ¢ impossivel narrar tudo. A ideia de narracdo
exaustiva € uma ideia performativamente impossivel" (RICOUER, 2007, p.455). Mais

adiante, ele acrescenta:

Pode-se sempre narrar de outro modo, suprimindo, deslocando as €nfases, refigurando
diferentemente os protagonistas da acdo, assim como os contornos dela. Para quem
atravessou todas as camadas de configuracdo e de reconfigura¢do narrativa desde a
constitui¢do da identidade pessoal até a das identidades comunitdrias que estruturam
nossos vinculos de pertencimento, o perigo maior, no fim do percurso, estd no manejo da
histéria autorizada, imposta, celebrada, comemorada — da histéria oficial. (RICOUER,
2007, p. 455)

Ricouer também recorda que a narrativa torna-se uma armadilha nas maos de
poténcias superiores que impde uma narrativa candnica, por meio de intimidac¢do ou de
seducdo, por medo ou lisonja: "Estd em acdo aqui uma forma ardilosa de esquecimento,
resultante do desapossamento dos atores sociais de seu poder origindrio de narrarem a si
mesmos." (RICOUER, 2007, p. 455)

O desejo de construir as proprias narrativas € uma das razdes de existéncia do
museu, que vai se valer da memdria com objetivos muito especificos. Em um de seus
canais de divulgacdo, uma pagina na rede social Facebook, o museu se apresenta como
um projeto que visa o conhecimento do passado e da cultura da Rocinha com um trabalho
"diretamente ligado a autoestima dos moradores, possibilitando a mudanga de postura e
fortalecimento de suas raizes culturais". Durante a entrevista, Ermiro frisou que o museu
ndo quer apenas colecionar um acervo, mas tem o objetivo de usar esta memoria como
uma forma de garantia de direitos, principalmente o direito a moradia digna. Na visita a
favela, dois problemas ficaram muito visiveis: a falta de saneamento, com vadrias
montanhas de lixo espalhadas pelas vias principais, ja que a regularidade da coleta ndo é
suficiente para atender a demanda de toda a comunidade; e a quantidade de casas que nao
tém sua situacdo regularizada. Para Ermiro, a falta de um documento faz com que os

moradores ndo estabelecam um vinculo com o territério.

Olha a solidez disso aqui (toca a parede de uma casa). Nao consta no mapa da cidade.
Entdo a gente ndo existe oficialmente. No préprio museu eu falo: a meméria ndo vai me
prender aqui, ndo € a cultura que vai me prender aqui na terra, € o titulo de propriedade.
Isso é o que me deixa aqui, e € isso que a gente precisa lutar para ter. Essa € a coisa mais
importante aqui da favela. Porque a partir disso eu tenho uma garantia minima. Vocé vé,
o Laboriaux € uma remoc¢do de 1982, que levaram 14 pra cima, mas eles t€ém um titulo
provisério de 99 anos, e eles ndo estdo nem ai. E af eu digo que é a missdo do museu
transformar esse titulo em definitivo. O museu nfo é um hobby. A gente ndo trabalha
memoria para ficar colecionando coisas. A gente ndo € colecionador. A gente quer saber
por que eu t6 aqui em 2019 e essa casa ndo estd registrada? E ela estd aqui com certeza
ha mais de sessenta anos sem existir nessa matrix. (ERMIRO, 2019)
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Ele conta que € uma situagdo comum conversar com moradores que vivem na
Rocinha desde os anos 70, mas afirmam que estao 14 s6 de passagem. Mesmo tendo tido
os filhos e muitas vezes os netos na comunidade, eles afirmam que querem voltar para o
Nordeste, onde tém um pedaco de terra. Para o historiador uma das missdes do museu €
pensar essa impermanéncia, ajudar o morador a entender o vinculo que ele tem com
aquele territério para que este se sinta motivado a se preocupar com os problemas locais
e reivindicar seus direitos junto ao poder publico.

Nas discussdes sobre a memoria, um outro ponto que vale ser abordado para
refletir sobre a atuacdo do Museu Sankofa € levantado por Andreas Huyssen. O
pesquisador alemao discute a criagdo de uma cultura da memoria que estaria baseada em
uma obsessao pelo tema. "Nao ha divida de que o mundo estd sendo musealizado e que
todos nés representamos os nossos papéis nesse processo. E como se o objetivo fosse
conseguir a recordagdo total" (HUYSSEN, 2000, p.15). Ele também ressalta que ha um
uso politico da memoria de acordo com diferentes interesses e cita desde politicas
chauvinistas e fundamentalistas que buscam se apoiar na mobilizacao de passados miticos
até os paises latino-americanos que sofreram ditaduras e hoje buscam "criar esferas
publicas de memoria real contra as politicas do esquecimento, promovidas pelos regimes
pOs-ditatoriais. Neste sentido, é possivel pensar que tornar uma favela um lugar de
memoria tem um proposito politico de dar visibilidade ao territério e a comunidade ali
instalada. Se "a memodria e o esquecimento estdo indissolivel e mutuamente ligados"
(HUYSSEN, 2000, p. 16), o que o Museu busca ¢ tirar a favela do esquecimento

"conveniente" da sociedade .

5. Que memorias guardar para a histéria?

Pierre Nora fala da obsessdo pelo arquivo como uma marca do contemporaneo,
uma busca pela preservagao integral nao s6 do passado, mas também do presente (NORA,
1993, p.14). Posteriormente, Huyssen, como j4 foi dito, chama a aten¢do para o mundo
musealizado, que busca a recordagdo total e que hoje tem tecnologia para acumular cada
vez mais materiais, informagdes e registros em imagens sobre qualquer coisa. Quando se
pensa em um museu que pretende reconstruir, guardar e dar visibilidade a memoria de
mais de cem mil pessoas, questdes sobre o que guardar e com quais técnicas de

arquivamento tornam-se fundamentais. E quando essa memoria ndo tem o sentido de uma
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simples cole¢do, mas de reconstrucio de uma histéria que ndo € contada e nao estd visivel,

mesmo em um dos lugares com mais visibilidade na cidade, o problema é ainda maior.

A gente tem, por exemplo, uma mesa que foi doada pra gente, uma mesa de mogno
construida por um artesdo aqui da Rocinha, que € o seu Pedro, mas onde € que a gente
vai guardar isso? Provavelmente na futura sede do museu, mas se todo mundo resolver
me dar uma mesa, uma cadeira, eu vou ter um grande problema. Se eu pedir para cada
morador uma foto, eu vou ter cem mil fotos pra guardar. Entdo a questdo do acervo ¢
isso, e como € que a gente trabalha com isso? (ERMIRO, 2019)

A solucao encontrada pela equipe do museu, dada inicialmente pela circunstincia
de nao ter uma sede, foi tornar a favela um museu de percurso, levar o visitante até onde
apeca "doada" estd, na propria casa do morador. Mas ainda assim fica a questao da guarda
dos documentos, fotografias e videos. Através de parcerias, todo o material recebido até
o presente foi digitalizado. Porém hé outros acervos para serem incorporados que estdo
aguardando a disponibilidade de equipamento e de pessoal para fazer a digitalizagao.
Ermiro acredita que ter os arquivos digitais torna o acervo do museu mais acessivel. No
entanto, com as constantes mudangas tecnolégicas, nas quais os suportes para gravagao e
visualizacdo vao sendo atualizados, o museu sempre ird esbarrar no problema de como
conservar o préprio arquivo. "E uma das maiores ironias da idade da informacfo. Se néo
encontrarmos métodos de preservacao duradoura das gravagdes eletronicas, esta podera

ser a era sem memoria" (HUYSSEN, 2000, p. 33).

6. Consideracoes Finais

O trajeto percorrido até aqui nos mostrou que, embora seja a maior favela do
Brasil em nimero de habitantes e talvez uma das mais midiatizadas ndo s6 no pais, como
no exterior, a Rocinha ainda é representada sob um olhar estrangeiro e colonizador. A
histéria de formagdo da comunidade, as trajetérias de seus moradores, as multiplas
tradicoes culturais que convivem naquele espaco nao sdo contadas nos livros. A narrativa
recorrente sobre a favela vem da imprensa e estd focada no discurso da auséncia — o nao
ter saneamento, nao ter coleta de lixo adequada, ndo ter transporte publico de qualidade,
nao ter moradias regularizadas, etc — ou na tematizacao da violéncia de diferentes faccoes
criminosas que disputam seu territorio.

Neste cendrio, o Museu Sankofa Rocinha - Memoéria e Historia propde nao so a
reconstru¢do da memoria da favela a partir de materiais e depoimentos oferecidos pelos
proprios moradores, bem como tornar toda a favela um museu de percurso. A ideia que

j4 vem sendo implementada é que ele possa ser visitado e "usado" para a construgdo de
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uma outra imagem da favela pelos visitantes e, principalmente, pela populagdo local.
Através do museu, toda a favela se consolida como um lugar de memdria e narra um
modelo de ocupagdo e segregacdo social que € parte da histéria da cidade do Rio de
Janeiro.

A todo momento, durante a entrevista que foi feita para a realizac@o deste artigo,
Ermiro ressaltou que a histéria da Rocinha ndo havia sido contada (ou "verdadeiramente"
contada), confirmando a visdo de Benjamin sobre a tradicdo historicista de fazer da
histéria oficial sempre a histéria dos vencedores e ndo a dos vencidos. Ainda assim,
percebemos ao longo do artigo que a ascensdo da memoria frente a histéria vem
favorecendo a construcdo de outras narrativas baseadas em depoimentos e registros do
cotidiano.

Aqui retomamos a nossa hipétese de que, ao reunir as memorias da Rocinha, a
equipe do Museu pretende ndo apenas reconstruir a histéria da favela, mas opdr-se a
histdria oficial ou até mesmo reconta-la sob um outro ponto de vista: o dos vencidos. Esta
hipétese foi confirmada por Ermiro no final de nossa entrevista: "A gente esta disputando
a narrativa da histéria. A gente ndo estd explicando a histéria, mas como contar a histdria.
Porque os fatos a gente tem. Agora eu preciso ocupar os espagos". E ele explica que a

forma de ocupar esses espagos passa principalmente pela educagdo.

Dentro do critério oficial do Rio de Janeiro, Brasil, mundo ocidental, pra vocé virar
histdria precisa estar documentado, e a gente quer fazer isso via academia. Por isso a
gente estimula tanto a educacdo na Rocinha, para que o garoto v4 para a academia fazer
essa histéria. E muito mais interessante eu ter na academia um exército de gente daqui
fazendo. Somos cem mil moradores. Sdo cem mil versdes da historia, cem mil
possibilidades. (ERMIRO, 2019)

Apesar de num certo sentido, essa fala dar a impressao de que o museu quer fazer
a historia do modo tradicional, formando historiadores como Ermiro dentro das
universidades que irdo prepard-los para escrever a histéria, ele mesmo aponta uma
estratégia um pouco diferente. Se Nora afirma que "a memoria dita e a histéria escreve”
(NORA, 1993, p. 24), Ermiro diz que ndo quer se prender na versdao de que as memorias
sO poderdo virar historia a partir da escrita e sugere outros suportes como a exposicao e,

principalmente, o audiovisual, "até mesmo a ficcdo", como uma forma de fazer histéria.

Af vocé liga a cAmera e tem um arquivo vivo. E uma meméria oral sendo partilhada. E a
gente faz questdo de ter essa pessoa mais velha e ter o garoto novo pra forgar a geracao
dele. Os idosos s@o os guardides da memdria, mas o alvo da memdria sdo 0os meninos.
Essa geragdo precisa estar aqui reforcada. Como a gente ndo tem uma histéria, a gente
tem que construir a nossa histéria. Aqui onde as memorias sdo diversas. (ERMIRO, 2019)
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A proposta de Ermiro vai ao encontro da reflexdo de Huyssen sobre a influéncia
que as novas tecnologias deverdo ter, tornando-se veiculos para todas as formas de
memoria (HUYSSEN, 2000, p. 21). No entanto, apesar do uso da tecnologia, ela também
retoma uma das mais tradicionais e antigas formas de transmissdo de conhecimento, que
Jja existia inclusive antes da escrita da historia: a tradi¢do oral.

"Como ndo ligar o respeito escrupuloso pelo documento de arquivo —
colocar a propria pega sob seus olhos —, o particular avanco da oralidade
— citar os atores, fazer ouvir suas vozes —, a autenticidade do direito ao
qual fomos habituados? Como nao ver, nesse gosto pelo cotidiano no
passado, o unico meio de nos restituir a lentiddo dos dias e o sabor das
coisas? E nessas biografias de anonimos, o meio de nos levar a apreender
que as massas ndo se formam de maneira massificada. Como nao ler
nessas bulas do passado que nos fornecem tantos estudos de micro-
histéria, a vontade de igualar a histéria que reconstruimos a histéria que
vivemos? (NORA, 1993, p.20)
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MILITARIZACAO, MEMORIA E MEDO:

os reflexos da intervencio militar no Rio de Janeiro!

Igor Lacerda®

Resumo

O objetivo deste trabalho € analisar a reportagem Direitos sob 80 tiros (09/04/2019) de O
Globo a fim de identificar as memorias de medo, assim como as narrativas de politicos
sobre os planos de seguranca que utilizam o Exército, mesmo que essa instituicdo seja
preparada para a guerra, ndo para o patrulhamento e a resolucdo de conflitos urbanos.
Como metodologia, utilizamos a andlise de narrativas, seguindo as diretrizes de Ricoeur
(1994). Este trabalho revela que os medos narrados pelo jornal podem servir para
legitimar os planos de seguranga mais repressivos. Esses planos/ideias que sdo pouco
eficazes, mas respondem aos anseios dos leitores e dos eleitores, por isso também sao
amplamente defendidos por alguns politicos.

Palavras-chave: Memorias de medo; Militarizacdo; Intervengdo militar; Narrativas; Rio
de Janeiro.

Introducao

No dia 7 de abril de 2019, ainda no inicio da tarde, o musico Evaldo dos Santos
Rosa saiu de sua casa no bairro de Guadalupe, Zona Oeste do Rio de Janeiro,
acompanhado de seu sogro Sérgio Gongalves de Aratjo, de sua esposa Luciana Oliveira,
de seu filho e de sua afilhada. A familia estava indo a um cha de beb&, comemorar o final
da gravidez de uma amiga, quando foi surpreendida por homens do Exército. Mesmo
diante dessa surpresa, o condutor e os passageiros nao se desesperaram, nem ofereceram
resisténcia a investida dos agentes.

No entanto, sem que ninguém esperasse, muito menos sem uma justificativa
plausivel, os doze militares deram 83 tiros no veiculo — nove desses atingiram o musico,
que morreu no local. Os moradores da localidade assistiram a cena sem entender o que

estava acontecendo. Algumas pessoas, mesmo temerosas e confusas, sairam em defesa
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daqueles que estavam sendo atingidos pelos projéteis. Nessa tentativa de ajudar, o catador
Luciano Macedo foi atingido, chegou a ser internado, mas morreu dez dias depois, 17 de
abril de 2019.

Esses militares estavam sob a responsabilidade do Comando Militar do Leste,
chefiado pelo general Braga Netto — comandou a intervencao militar do Rio de Janeiro,
implantada pelo entdo presidente Michel Temer (Partido Movimento Democratico
Brasileiro, antigo PMDB), que durou de fevereiro a dezembro de 2018. E importante
lembrar que antes da interveng¢ao, o decreto federal de Garantia da Lei e da Ordem (GLO)
ja vigorava no estado, permitindo as Forcas Armadas a realizacdo dos trabalhos antes
restritos as Policias Civil e Militar. Teoricamente, a missao de GLO comecou em junho
de 2017 e terminou em 31 de dezembro de 2018, junto com a interven¢do militar. Embora,
o Rio de Janeiro tenha um histérico de a¢des militares na seguranca publica, ndo sendo
novidade a utilizacdo de equipamentos e tdticas de guerra no combate aos crimes urbanos
e no controle dos corpos.

Os militares que atiraram na familia de Evaldo e Luciana, estavam supostamente
respondendo a um registro de ocorréncia emitido na regido de Guadalupe, de uma pessoa
afirmando que tinha sido assaltada por cinco homens em um seda branco (mesmo carro
das vitimas) as 14 horas, trinta minutos antes do fuzilamento. Ou seja, os militares
decidiram dar mais de 80 tiros em um veiculo, mesmo sem saber se as pessoas dentro
dele realmente participaram no assalto denunciado, revelando um plano de atira primeiro
e pergunta depois. Esses homens do Exército ndo deveriam agir sem investigar, sem ter
certeza, ainda mais quando o suposto alvo nao oferece resisténcia ou ndo ameaga as suas
vidas.

Enfim, considerando esse caso e o contexto do Rio de Janeiro que esteve por um
ano sob intervencdo, o propdsito deste trabalho € analisar a reportagem de O Globo,
Direitos sob 80 tiros (09/04/2019), a fim de identificar as memdrias de medo usadas para
justificar determinados projetos para a seguranga publica, assim como as narrativas de
politicos que legitimam a utilizacio do Exército no combate a violéncia urbana. E
importante destacar que as Forcas Armadas sdo preparadas para a guerra, ndo para o
combate e a investigagdo dos crimes que ocorrem na cidade, estas sdo funcdes das
policias. No entanto, os discursos mididticos e governamentais t€m defendido projetos
que prezam pela permanéncia do Exército nas ruas, como se fossem essenciais e

indispensaveis a seguranca dos cidadaos.
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Para atingir o objetivo proposto, utilizamos a andlise de narrativas como
metodologia, seguindo as diretrizes teérico-metodoldgicas de Ricoeur (1994). Este autor
contribui para a investigacdo das produgdes narrativas, auxiliando principalmente no
entendimento do processo de formacgdo de sentidos. Para interpretar as memorias de medo
contidas na reportagem, recorremos a autores como Halbwachs (2003) e Weinrich (2001).
Além disso, Rocha (2018), Graham (2016) e Agamben (2004) auxiliaram na
problematizacdo desse plano de seguranca que militarizou ainda mais a cidade do Rio de

Janeiro.

Memorias de medo

No topo da pédgina tem uma enorme imagem de Luciana, esposa de Evaldo,
levantando as maos para os céus, com os olhos cheios de ldgrima e um evidente desespero.
Ela estd acompanhada de duas mulheres, uma tenta consold-la enquanto a outra chora
com a cena e o acontecimento. Notamos que a legenda d4 tom a matéria, a0 mesmo tempo
que explica a fotografia, produzindo sentidos que comecam a dialogar com as memorias
de medo dos leitores: “Sofrimento. Luciana Nogueira, viiva do musico Evaldo Rocha,
levanta os bracos em desespero pouco depois de chegar ao Instituto Médico-Legal, no
Centro: ‘perdi meu marido, meu amigo, meu companheiro por 27 anos’, disse ela”.

H4 uma outra foto na pagina, que pode ser dividida em trés planos. Duas mulheres
estdo no primeiro plano: uma desesperada, com as maos na cabeca, e a outra usando o
celular. No segundo, aparece o carro de Evaldo todo aberto, revelando a destruicdao
causada pelos projéteis dos militares. J no terceiro, tem um militar em cima de um
camburao do Exército. O foco estd no carro e no camburio das Forcas Militares, as duas
personagens estdo desfocadas. Mais uma vez, a legenda reforca os sentidos que
reverberam o medo: “Crivado de balas. O Carro da familia: para delegado, militares
pensaram se tratar de um veiculo ocupado por ladrdes”. Essa legenda contribui
extremadamente com a constru¢ao da matéria, pois € capaz de produzir significacdes que
ratificam a ideia de apenas um erro por parte dos militares, € ndo de um assassinato
provocado por 80 tiros.

O jornal cria uma narrativa para dialogar com as memorias de medo de seus
leitores. E quais sdo esses possiveis medos? Os mesmos identificados por uma pesquisa
do Instituto Data Folha: 76% da populacao do Rio de Janeiro apoiou a intervencao militar

acreditando que ela amenizaria ansiedades/temores como balas perdidas (92%),
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confrontos entre policiais e bandidos (92%), assassinatos (87%) e violéncia policial

(70%).

FIGURA 1 - FOTOGRAFIAS DA REPORTAGEM

e i a g Saris

Fonte: matéria retirada do Acervo online do jornal O Globo. Publicada no dia 09
de abril de 2019.

De acordo com Matheus (2011), as memorias de medo podem ser sensoriais ou
imaginadas: as sensoriais sdo preservadas por pessoas que ja passaram por algum caso de
violéncia, como assaltos, sequestros ou agressoes fisicas, jd as imaginadas sdo mantidas
por aqueles que ndo viveram as situacdes perigosas diretamente, mas as temem porque
um amigo contou ou assistiu no telejornal, por exemplo. Ou seja, mesmo nao sendo capaz
de reter as memorias por meio de dados sensoriais, por ndo ter experienciado um crime
de forma direta, o conhecimento sobre determinada realidade deriva da confrontagcao

constante entre as vivéncias praticadas e/ou pensadas.
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Halbwachs (2003) destaca essa dimensao social da memoria a partir do conceito
de memdria coletiva. Nao nega a existéncia das memorias individuais, mas entende que
elas sdo formuladas sobretudo pelas memorias que emergem dos grupos sociais. Todas
as lembrancas, mesmo aquelas mais intimas, como os sentimentos, estdo relacionadas
com um conjunto de nocdes compartilhadas pelos outros: linguagem, lugares, ideias,
assim como tudo que compde a vida e os principios dos grupos sociais. Para o autor, a
memoria seria responsavel por garantir o funcionamento da vida social, pois, sem
referéncias comuns, a sociedade ndo vigoraria. Ricoeur (2007) coaduna com este
pensamento, explicando que o sujeito que lembra estd imerso em uma rede de sentidos
com a qual precisa dialogar, até mesmo para transformé-la.

Buscando evidenciar a forma como o didlogo entre o jornal e os leitores ocorre,
recorremos ao conceito de triplice mimesis de Ricoeur (1994). Assim, o objetivo é
conceituar mimesis I, mimesis II e mimesis III a fim de articular aquilo que o autor chama
de arco hermenéutico, também conhecido como o processo interpretativo da triplice
mimesis.

Mimesis I € o mundo prefigurado, o que seria o alimento do jornalista na hora de
escrever uma reportagem. E a forma que o narrador conhece o mundo social que o cerca,
com todos os seus acordos, contradicoes e complexidades, e transfere esses
conhecimentos a narrativa. A mimesis I apresenta as seguintes dimensdes: estruturais,
simbolicas e temporais. A estrutural corresponde especificamente as formas de contar
uma histdria, aquelas compartilhadas por uma determinada sociedade. Sdo os codigos e
as normas usadas na produ¢do da narracdo, por exemplo. A dimensdo simbdlica diz
respeito a crengas, valores e mitos utilizados pelo jornalista para dar sentido a histéria. E
a dimensdo temporal corresponde essencialmente as possibilidades da temporalidade
portadora, sdo os tempos passado, presente e futuro contidos na narrativa.

A mimesis I é o que o autor compreende como tecer a intriga, um ato que acontece
enquanto se narra. A tessitura da intriga, a mimesis II, media o mundo que precede a
narrativa (o mundo prefigurado, mimesis I) e o0 mundo que vem depois da circulagdo
dessa narrativa (o mundo refigurado, mimesis III). Entdo, o papel da mimesis II € ligar,
por intermédio da producdo do discurso em si, mimesis I a mimesis III. Ou seja, ao
escrever uma reportagem, o jornalista configura o universo, apresentando novos sentidos
ou refor¢ando os antigos. Segundo o autor, essa mimesis tem a fun¢do de configuragio,
pois, através dela, o narrador produz lembrancas e esquecimentos sobre o mundo

preconfigurado, gerando outras concepcdes sobre ele.
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Em mimesis III, o leitor é convidado a participar desta trama, podendo se tornar
parte integrante dessa producdo de sentidos. Mas ele ndo exerce essa fungao de forma
passiva, pelo contrdrio: ele tem o papel de reconfiguracio — sdo apropriagdes e
reapropriacdes feitas por esse sujeito que tem suas proprias visdes de mundo. Assim, ao
ler a narrativa do jornalista, o leitor tem a possibilidade de concordar com ela,
reafirmando os sentidos ali descritos, ou discordar, vislumbrando outras perspectivas e
devolvendo novos sentidos ao universo.

A triplice mimesis pode passar a ideia de circularidade, mas Ricoeur (1994)
explica que ela deve ser espiralada. No processo espiralado, mimesis III volta a mimesis
I de forma reinventada e, assim, as significacdes sdo constantemente transformadas.
Todavia, percebemos que a narrativa de O Globo sobre o assassinato de Evaldo vai de
mimesis I a mimesis III de forma ciclica, visando abafar o pensamento critico em relagao
a acdo criminosa dos militares, fixando o leitor nas mesmas perspectivas sobre o tema e,
consequentemente, potencializando a ativacdo de memérias de medo. E uma narrativa
inflexivel, que ndo apresenta um confronto de ideias e, por isso, podem nao produzir
novas significagoes.

Entre as mesmas perspectivas sobre o tema, notamos uma superexploracio da dor
de Luciana, esposa da vitima assassinada. O sentimento, o medo e o desespero da vitiva
foram mais debatidos que a responsabiliza¢do dos militares envolvidos no caso, inclusive
obtiveram mais destaque que a inconsisténcia das notas emitidas pelo Exército a
imprensa. E importante ressaltar que na primeira nota o Comando Militar do Leste (sob
as ordens de Braga Netto) esclareceu que seus agentes agiram em legitima defesa, visto
que ocorreu uma “injusta agressao’’ de “dois criminosos que estavam a bordo do veiculo”.
Na segunda nota, foi dito que os relatos estavam sendo averiguados. Em uma terceira, o
Comando Militar do Leste explicou que continuava recolhendo e analisando os
depoimentos. Até que, finalmente, em uma quarta nota foi reconhecida a incoeréncia nos
relatos dos soldados, determinando a prisao de todos eles.

A reportagem ndo denuncia as acdes que o Exército vinha desenvolvendo na
localidade. Alids, a narrativa carece da opinido das pessoas que vivem em Guadalupe, sdo
esquecidas as visdes dos movimentos sociais e das associacdes de moradores, grupos tao
presentes na histéria das favelas e suburbios cariocas (MENDONCA, 2018). As tnicas
perspectivas a serem ressaltadas pertencem ao préprio jornalista, bem como aos militares,
aos especialistas do direito e a vitiva — com um maior destaque a sua dor, ignorando as

suas possiveis manifestagdes contrarias a presenga dos militares no bairro.
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O jornal gera as memodrias de medo quando traz alguns temas a lembranga e
subjuga outros ao esquecimento, um processo que € pensado de acordo com os seus
proprios interesses. O ato de esquecer ndo € visto aqui como algo totalmente ruim, pelo
contrério: ele € necessdrio a memorizagdo, pois para lembrar € preciso esquecer. Segundo
Weinrich (2001), as pessoas esperam que os meios de comunica¢do narrem todas as
manifestacoes da vida, mas esse excesso de narrativas que querem ser assimiladas a todo
o momento ndo fomentam o vislumbre de outras realidades possiveis, s6 a repeticdo das
mesmas velhas ideias. O problema ndo € o ato de esquecer em si, mas a abundéncia de
narrativas que lembram dos mesmos temas e ignoram outros tantos, sempre apresentando
as mesmas ideias e solu¢des a fim de produzir as mesmas significagdes. Os pontos de
vistas trazidos na reportagem Direitos sob 80 tiros, por exemplo, produzem sentidos que
remetem sobretudo ao panico, tendendo a abafar as criticas aos planos de seguranca que
recorriam as Forcas Armadas para a patrulhar, investigar e solucionar os conflitos entre
os civis — fungdes que deveriam ser restritas as policias ja que elas (diferente do Exército)

sdo preparadas para isso.

Rio de Janeiro, uma cidade militarizada

Em 2017, o entdo presidente Michel Temer (MDB) assinou uma Lei Federal
13.491 dizendo que os crimes cometidos por integrantes das For¢as Armadas contra civis
deveriam ser investigados e julgados pela Justica Militar. A Delegacia de Homicidios até
comegou a investigar a morte do musico, mas, por causa da Lei Federal, logo passou o
caso a Justica Militar. A reportagem esclarece que o texto cria um espectro de
possibilidades, abrangendo dos dbitos ocorridos em operacdes de apoio a policia até as
mortes provocadas no decorrer de atividades de protecdo a instalagdes militares como
quartéis e bases. Inclusive, essa legislacdo entrou em vigor quando o Exército comegou a
ganhar protagonismo nas ac¢des de seguranca publica.

Os militares envolvidos no assassinato foram denunciados pelo Ministério Publico
Militar (MPM) na Justica Militar em 11 de maio de 2019. Foram réus pelos crimes de
duplo homicidio qualificado, tentativa de homicidio e por ndo terem prestado socorro as
vitimas. Porém, em 23 de maio de 2019, os ministros do Superior Tribunal Militar (STM)
decidiram conceder a liberdade aos envolvidos na operagdo que resultou na morte de
Evaldo dos Santos e de Luciano Macedo. Eles responderdo em liberdade ao processo.

Além da agdo que tirou a vida de Evaldo e da estrutura de guerra presente na

cidade (tanques, armas e soldados), essa lei evidencia a militarizacdo que foi imposta ao
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Rio de Janeiro. Assim como Rocha (2018), entendemos a militarizacio como um processo
que traz o “campo de batalha” para dentro das cidades a fim de combater um exército
inimigo interno, formado por gangues, milicias, traficantes e outros grupos armados.
Conforme a autora, a militarizacdo, viabilizada por questdes morais, legais e ideoldgicas,
utiliza agentes treinados para a guerra no combate de crimes urbanos, tornando habitual
a presenca de soldados nas ruas, nas reunides que definem os rumos da seguranga publica
e na gestdo da vida dos citadinos.

Graham (2016) esclarece que na contemporaneidade € comum ver taticas,
ideologias e leis essencialmente militares (antes, utilizadas unicamente em momentos de
guerra) sendo aplicadas no cotidiano das pessoas que vivem nas grandes cidades. Ele
estudou paises que se envolveram em guerras, como o Reino Unido, Israel e
principalmente os Estados Unidos, para identificar na estrutura desses lugares o que ele
chama de novo urbanismo militar, o que também pode ser entendido como a militarizagdao
da sociedade civil. Para melhor explicar sua hipétese, o autor apresenta cinco
caracteristicas para esse urbanismo militar: as taticas militares de triagem e rastreamento
estdo cada vez mais incluidas a paisagem urbana; as taticas de guerrilha sdo utilizadas
para o controle de grupos sociais, movimentos populares e todos aqueles compreendidos
como ameagadores; esse novo urbanismo conta com uma economia vigilante, preocupada
em oferecer servigos, seguros e aparatos de seguranga; infraestruturas importantes a vida
(4gua, luz, alimentos, telecomunicagdes) podem ser cortadas ou atacadas em combate,
servindo para desestabilizar o inimigo; e as tarefas de rastreio, vigilancia e dominagdao
nao precisam de novos sistemas de seguranga, mas se apropriam daqueles que ja existem
e, assim, transagdes feitas por aplicativos via internet fornecem informagdes sobre um
atentado, carros inteligentes sdo capazes de auxiliar nos projetos de armamentos
robéticos, entre outros exemplos.

Além disso, Graham (2016, p. 26) esclarece que o urbanismo militar “[também)]
se manifesta no uso da guerra como metdfora dominante para descrever a condicdo
constante e irrestrita das sociedades urbanas — em guerra contra as drogas, o crime, 0O
terror, contra a propria inseguranca”. Nao raras vezes, essa “metdfora dominante” é
encontrada nas paginas do O Globo. Na reportagem Direitos sob 80 tiros, as seguintes
frases ndo utilizam a metafora de guerra, mas remetem a ideia de conflito e a eliminacao
de um inimigo: “durante alguns segundos, confinados dentro do carro, sob a artilharia
pesada de parte da tropa da Vila Militar de Deodoro”, ‘‘se aproximou mais que o razodvel

do carro em meio a uma sequéncia de disparos, foi baleado no peito”, “mas eles (0s



@ SEMINARIO DE ALUNOS DE i
O POS-GRADUACAO EM COMUNICACAO
&l PUC-Rio

XVI EDICAO

militares) continuaram atirando e vieram com arma em punho” e “militares do Exército
continuaram a atirar no carro da familia’.

E essencial ressaltar que em uma cidade militarizada, todos os seus moradores sao
atravessados pela militarizacdo, alguns mais, outros menos. As favelas do Rio de Janeiro,
por mais que muitas vezes facam parte de bairros nobres, sdo mais militarizadas que o
asfalto. Por exemplo, Ipanema € menos transpassado pelas 16gicas e taticas militares que
a favela do Cantagalo, por mais que ela também faca parte desse bairro nobre. Rocha e
Filho (2009) esclarecem que as favelas se tornam fronteiras mais simbdlicas que
geograficas na medida em que parte amedrontada do senso comum e alguns politicos
supdem que todas as suas atividades sociais estejam baseadas pelo ilicito. Esses discursos
do senso comum e dos politicos fazem parecer aos formuladores de politicas e aos agentes
responsdveis pelo policiamento que a favela é um territério que deve ser controlado,
sobretudo tendo em vista a sua suposta periculosidade ou, pelo mesmo motivo, combatido
em uma guerra em que a humanidade e os direitos humanos sio entendidos como nocivos
ao interesse publico.

Alvaro Quintdo, presidente da Comissio de Direitos Humanos da Ordem dos
Advogados (OAB-RJ), disse ao O Globo que esse processo deveria ocorrer na Justica
Estadual, e ndo na Justica Militar. Pois, segundo ele, esse caso deveria ser tratado como
uma execug¢do, e nao como um crime militar: “a acdo, no nosso entendimento, mostra que
o Exército ndo tem preparo para o patrulhamento nas cidades. E treinado para matar”. As
palavras do advogado s@o fundamentais, pois revelam a excecao desse caso. O “engano”
cometido pelos militares em Guadalupe, na Zona Oeste, dificilmente aconteceria em um
bairro da Zona Sul do Rio de Janeiro. O Exército age de uma forma na favela e na
periferia, e de outra nos bairros ricos.

O apontamento simbdlico das favelas como perigosas e que, por isso, precisam
ser controladas pode fazer com que elas estejam mais propensas as medidas de excecao
pensadas e aplicadas pelo Estado. Segundo Agamben (2004), o estado de excecdo era
uma medida atipica que permitia a suspensao tempordria de direitos fundamentais para
que uma situacao adversa fosse enfrentada. Ou seja, sdo decretos de urgéncia — respostas
imediatas do poder aos conflitos mais extremos — que suspende temporariamente 0s
direitos e as garantias juridicas dos cidaddos para combater os perigos. Essas medidas
eram utilizadas em situagdes excepcionais, como 0os momentos de guerra, mas o estado

de excecdo ndo acontece mais pontualmente, se apresentando como uma nova forma de
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governar. Estd previsto em lei, no entanto “apresenta-se como forma legal daquilo que
nao pode ter forma legal” (AGAMBEN, 2004, p. 12).

Existem pelo menos duas situagdes que podem ser compreendidas como estados
de excec¢do: o estado de defesa, empregado em uma drea determinada que possui uma
espécie de calamidade publica ou risco as instituicdes governamentais; e o estado de sitio
que € aplicado em casos de guerra, quando o pais estd sendo invadido por um exército
estrangeiro (ou por inimigos internos, como € o caso dos traficantes), nos dois casos as
garantias constitucionais dos cidaddos sdo suspensas até que o comprometimento da
ordem seja solucionado.

Os governos podem recorrer ao estado de defesa para o controle de doengas
infectocontagiosas, por exemplo, com o objetivo de garantir que ndo haja transmissao
dessas patologias a outras dreas. Entdo, durante o estado de defesa, seria habitual que
alguns direitos sejam suspensos até que as pessoas sejam vacinadas ou que os doentes
sejam alocados em quartos de separados. Casos como o isolamento de alguns bairros
supostamente perigosos, a negagao do direito de ir e vir, os mandados coletivos de busca
e apreensdo e o fichamento indiscriminado de sujeitos em um momento de conflitos
urbanos s@o entendidos como medidas de exce¢ao, pois os direitos de muitas pessoas sao
negados até que um suposto comprometimento da ordem publica seja restaurado.

O bairro da familia estava sitiado, diferente de outras partes da cidade. Tinham
homens do Exército nas ruas, tanques e armas de muitos tipos. Os moradores estavam
sendo vigiados a todos os instantes por soldados que queriam controld-los. Era preciso
identificar quem entrava em Guadalupe, da mesma maneira que era necessario detectar
quem safa. Nesse momento de perigo e ansiedade, os direitos foram suspensos
temporariamente. Tudo isso para identificar os supostos criminosos que roubaram um
Ford Ka branco idéntico ao da vitima, a ordem s¢ seria restituida quando o carro fosse
encontrado. Nessa tentativa de recuperar o veiculo roubado, um momento de excecao se
instaurou, e a familia de Evaldo foi metralhada com 80 tiros por homens do Exército. Para
Agamben (2004), é justamente este ambiente descrito que configura um estado de

excec¢ao.

A func¢ao das memorias de medo

O medo é um sentimento recorrente no jornalismo carioca, principalmente no que
se refere a producao de sentidos sobre 0s espacos publicos, ndo raras vezes representados

como lugares de crimes e insegurangas. Problematizar a credibilidade do jornal ndo é uma
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preocupacdo de pesquisa, nos propomos apenas a analisar como esses temores
constantemente (re)elaborados nas paginas de O Globo reiteram os sentidos sobre o pobre
como causador da violéncia, mesmo quando ele é uma vitima. Pensamos também que
esse discurso jornalistico ciclico sobre a violéncia, além de reverberar o medo, interessa
(e muito) a alguns politicos.

A reportagem Direitos sob 80 tiros de O Globo traz as narrativas das principais
autoridades brasileiras sobre a tragédia de Guadalupe. De acordo com o porta-voz do
Palicio do Planalto, Otavio Régo, o presidente Jair Bolsonaro (Partido Social Liberal)
“confia na Justica Militar, nos esclarecimentos que o Exército dard por meio do inquérito,
e espera que eventos de igual similitude ndo venham a ocorrer”. O vice-presidente
Hamilton Mourao (Partido Renovador Trabalhista Brasileiro), contou que “ainda tomava
conhecimento do assunto e que, pelas ultimas informagdes, tratava-se de uma emboscada
por uma quadrilha do narcotréfico”. Ja o governador do Rio de Janeiro, Wilson Witzel
(Partido Social Cristao), disse: “nao sou juiz da causa. Nao estava no local. Nao era a PM.
Quem tem que avaliar todos esses fatos é a administracao militar. Nao me cabe fazer juizo
de valor ou tecer criticas. Confio nas instituicdes”. As palavras desses politicos tém
enorme valor simbdlico uma vez que reafirmam a impossibilidade de um erro por parte

do Exército e supdem o envolvimento da vitima com traficantes.

FIGURA 2 - A NARRATIVA DE POLITICOS NA
REPORTAGEM

Crivadode balas. O carro da familia: para delegado, militares pensaram se tratar de um veiculo ocupado por ladrdes

Porta-voz diz que
Bolsonaro confia
na Justica Militar

> Porta-voz do Palaciodo
Planalto, Otaviodo Régo
Barros disse ontemqueo
presidente Jair Bolsonaro
confianaJustica Militar.

> "Ele confiana Justica

Militar, nos esclarecimen-
tosque o Exércitodara
por meio doinquérito, e
esperaqueeventosde
igual similitude nao ve-
nhamaocorrer”, disse.

> EmWashington, o
vice-presidente Hamilton
Mourdo, afirmouque
aindatomava conheci-
mento do assunto eque,

pelas dltimas informa-
¢oes, tratava-se de “uma
emboscada poruma
quadrilha do narcotrafico”.

> Ogovernador Wilson
Witzel s6 se pronunciou
ontem anoite, naposse do
presidente do TRF-2, Reis
Friede: “Nao sou juizda
causa.Ndoestavanolocal.
NaoeraaPM.Quemtem

que avaliar todosesses
fatosé aadministragao
militar.Nao me cabe fazer
juizo de valor ou tecer
critica. Confio nas institui-
¢Oes’, disse, acrescentan-
dolamentaramorte do
musico.Emdiscurso, ele
nao citou 0 crime, mas
destacouaimportancia
das Forgas Armadas para
ademocracia.

Fonte: matéria retirada do Acervo online do jornal O Globo. Publicada no dia 09
de abril de 2019.
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Glassner (2003) explica que as pessoas estdo cada vez mais sendo atraidas por
problemas inexistentes e/ou sem relevancia, mas que sdao narrados pelos veiculos de
comunicacdo como se fossem extremamente pertinentes e urgentes. Todo esse alarde
mididtico € utilizado por politicos que veem nos projetos de seguranca repressivos (quase
sempre inécuos) uma oportunidade de promocao e atracdo de eleitores. Glassner (2003)
esclarece que Richard Nixon, presidente dos Estados Unidos de 1969 a 1974, defendia
que as pessoas reagem ao medo, ndo a0 amor, por isso 0s panicos dos americanos serviam
frequentemente para nutrir suas estratégias politicas. O autor também argumenta que
George W. Bush, outro antigo presidente americano, foi reeleito em 2004 por suas
politicas coercivas de combate ao terrorismo, uma resposta evidente as demandas de seus
eleitores.

Assim como Fortuna (2017), acreditamos que a conjugacdo de medos nos jornais
serve de base a politica, estabelecendo o seguinte jogo: os politicos oferecem planos de
seguranca que neutralizam em certa medida os panicos dos cidaddos, mas nunca
totalmente, e a midia, por sua vez, se encarrega de produzir sentidos que ratificam essas
solucdes. Mas, afinal, quais sdo os planos desses politicos para a segurancga publica? O
presidente Bolsonaro e o seu vice Mourdo propdem como plano de seguranca o combate
rigoroso ao crime, defendendo o endurecimento das leis e do encarceramento; o direito
das pessoas se armarem; e a licenga para os policiais matarem. O governador Wilson
Witzel também defende que os policiais precisam ter o direito de matar, em especial
bandidos que estejam portando fuzis, assim como o endurecimento das penas para
vendedores de drogas e o direito de as pessoas terem armas.

E fundamental pensar que esses planos sdo ineficientes, mas atendem
positivamente aos desejos de parte do eleitorado. O aumento da dureza das penas nao
contribuird para identificar e prender os criminosos mais perigosos como homicidas e
autores de crimes mais violentos, pelo contrario, ocasionard no aumento da superlotacao
dos presidios com criminosos de baixa periculosidade, formado sobretudo por jovens
pobres que serdo cooptados pelas faccdes criminosas que também estdo dentro das
prisdes. O acesso facilitado as armas de fogo pode conspirar contra a segurancga do lar de
quem a porta e contribui ainda mais para a inseguranca pubica. Além disso, quanto mais
“armas legais”, mais armas circulardo no mercado ilegal por furtos, roubos ou extravios.
Consequentemente, o aumento da oferta de armas pelo mercado ilegal faz com que o seu
valor diminua, facilitando ainda mais o acesso a ela. Dar licenca para o policial matar

significa um aumento no nimero de mortes de criminosos, mas também de policiais e
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civis. Além do mais, tende a elevar a ansiedade da populagdo em vista do crescimento
das balas perdidas e dos tiroteios.

As narrativas presentes na figura 2 remetem a ideia dos pobres envolvidos com o
crime, culpando-os mesmo quando eles sdo as vitimas. Elas contribuem com a ativagao
das memorias de medo, a0 mesmo tempo em que fomentam o temor do outro, em especial
daqueles que vivem em favelas. Todorov (2010) explica que o medo produz um outro a
quem se deve temer. O outro normalmente é concebido com abstracdo ou é um grupo
social concreto ao qual ndo se pertence. A titulo de exemplo, ele explica que a mulher é
o outro para 0 homem, o rico para o pobre, o branco para o negro. O outro ndo
necessariamente precisa fazer parte da mesma sociedade, podendo ser de um lugar
distante ou proximo. Alguns seres sdo familiares, aproximados principalmente pela
cultura, moral e/ou histéria, mas existem também os desconhecidos, os estrangeiros que
falam linguas diferentes, que t€ém costumes diferenciados.

Compreendemos, entdo, que pessoas amedrontadas, submersas nas “ondas de
violéncia” presentes em narrativas governamentais e mididticas, criam uma obsessao pela
seguranca e, consequentemente, pela falta de liberdade. Elas podem assimilar que uma
maior vigilancia das For¢cas Armadas, mais encarceramentos € endurecimentos de penas
sao medidas urgentes e inevitdveis para estar em seguranca. Ou, ainda, se trancafiarem
entre muros e sistemas de seguranca, no meio dos seus iguais, ndo convivendo com o
diferente e evitando aquilo que menos deve ser evitado: a sociabilidade pulsante

propiciada pelo convivio com o plural.

Consideracoes finais

Este trabalho teve o objetivo de analisar a reportagem Direitos sob 80 tiros do
jornal O Globo com a finalidade de identificar as memorias de medo e como elas foram
usadas para legitimar determinados projetos e visdes de seguranca publica. Além disso,
esta investigacdo focou nas narrativas de politicos a fim de entender como eles validaram
o uso do Exército no combate a violéncia. A matéria analisada aborda o assassinato do
musico Evaldo dos Santos Rosa, provocado por agentes do Exército que dispararam 80
tiros contra o seu carro. Esse caso ocorreu em Guadalupe, Zona Oeste do Rio de Janeiro,
em 07 de abril de 2019.

A narrativa criada pelo jornal dialoga com as memorias de medo dos leitores,
focando em temores especificos como balas perdidas, confrontos entre policiais e

bandidos, assassinatos e violéncia policial. Pensamos, ainda, que essa reportagem € capaz
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de ativar as memdrias sensoriais (preservadas por aqueles que passaram por um caso
parecido de violéncia) e/ou as imaginadas, mantidas por aqueles que nio viveram uma
situacdo de perigo, mas a teme porque um amigo dividiu essa experiéncia ou porque teve
acesso as narrativas midiaticas sobre o tema. Destacamos, entdo, a dimensao social da
memoria, esclarecendo que elas sdo formuladas principalmente pelo contato com o outro
e que sem referéncias comuns a sociedade ndo vigoraria.

O Rio de Janeiro pode ser pensado como militarizado na medida em que utiliza o
Exército, suas ideologias, aparelhos e tdticas na drea de seguranca publica. As Forcas
Armadas, que sdo preparadas para a guerra e para a defesa de fronteiras, ndo tém
condicdes de fazer o patrulhamento urbano ou solucionar os conflitos entre civis, essas
func¢des sao destinadas a policia. Os planos de seguranca que recorrem aos militares sao
pouco eficazes, mas normalmente sdo legitimados pelo jornal por responderem de forma
positiva aos interesses dos leitores. Essas medidas repressivas também respondem aos
anseios de alguns eleitores, por isso sdo amplamente defendidas por alguns politicos.

A reportagem trouxe um box contendo o discurso do presidente Jair Bolsonaro,
do vice-presidente Hamilton Mourdo e do governador do Rio Wilson Witzel sobre o
assassinato de Evaldo. Sem uma problematizacdo por parte do jornal, as falas dessas
figuras reforcam a l6gica maniqueista da guerra, dividindo um eu/nés a ser preservado e
um outro/eles a ser combatido. Além do mais, os governantes supuseram o envolvimento
do miusico com o trafico como uma forma de culpé-lo por sua morte, justificando a acao
violenta dos agentes do Exército. Essas narrativas contribuiram com a ativagdo de
memorias de medo, a0 mesmo tempo em que fomentaram o temor dos outros, em especial

daqueles que moram em favelas e periferias.
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