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Noturnas e dissidentes:

As paisagens festivas do Centro do Rio de Janeiro!'"

Fldvia Barroso®™

Victor Belart®**

Resumo

O presente trabalho analisard as festas de rua que acontecem no Beco das Artes no Centro
do Rio de Janeiro. Buscamos investigar como o espaco-tempo noturno arquiteta paisagens
dissidentes na cidade ao apresentar usos inusitados do espaco, bem como de préticas que
desafiam estruturas morais e legais da cidade. Investigamos especificamente as festas
realizadas no Beco das Artes no Centro do Rio de Janeiro. Para tanto, utilizamos
referencial tedrico sobre a no¢do de paisagem (Luchiari, 2001) e imagindrio noturno
(Durand, 1983) vinculadas a experiéncia festiva. O trabalho faz parte de cartografia que
vem sendo realizada desde 2016 nas festas do centro da cidade baseado na teoria ator-
rede (Latour, 2012).

Palavras-chave: Festa; Paisagem; Dissidéncia; Comunicagao.

1. Quando a rua se transforma em festa

As festas de rua sdo historicamente fendmenos da cidade. H4 autores que
demarcam a festa enquanto pratica fundamental para o nascimento da urbanidade, visto
que € na experiéncia festiva que se demarca o desejo de retorno ao convivio social, a
vontade do encontro (MUMFORD, 1998; LEFEBVRE, 2001; BEZERRA, 2007).

As festas folcloricas, os blocos de carnaval, a reunido dos vizinhos da rua, as rodas
de samba, as quermesses, as festas juninas, o réveillon, o churrasco na calcada. Sao
infinitos arranjos festivos. Comum a todos eles, estd a qualidade das afeccdes: nenhum
espaco ou individuo sai ileso a uma festa. O corpo, o tempo e o espago sao afetados pelo
acontecimento festivo. O corpo se abre a vivéncia catdrtica. O tempo festivo corre
lentamente. A rua ndo permanece tal como no cotidiano.

Argumentamos neste artigo que ha na experiéncia festiva um possivel componente

dissensual altamente mediado pelo ambiente noturno que conferiria condi¢des para

1* Trabalho apresentado no GT 1 — Corpos, Identidades e Comunicacio durante o XVI Poscom PUC-Rio,
de 4 a 8 novembro de 2018.

2 Doutoranda e Mestre em Comunica¢ido na UERJ. Especialista em Comunicagio e Imagem na PUC.
Integrante do grupo de pesquisa CAC (cultura, arte e cidade). E-mail: flavinhamagalhaes@hotmail.com.
3 Mestrando em Comunicacdo na UERJ com bolsa CNPq. Especialista em Jornalismo Cultural na UERIJ.
Integrante do grupo de pesquisa CAC (cultura, arte e cidade). E-mail: belart.victor @ gmail.com
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praticas subversivas. Para construir este argumento nos baseamos em alguns aspectos
preliminares, sdo eles: 1) A festa de rua é historicamente uma paisagem urbana. O
pontapé para o surgimento das cidades é o desejo do encontro. Antes mesmo da cidade
ser o espaco em que se reside fixamente, ela era espaco em que os individuos voltavam
periodicamente. Era o “ponto de encontro”. A qualidade de reunir pessoas nao-residentes
¢ assim uma das origens da cidade. Bezerra (2012) entende que o germe da cidade € o
espaco cerimonial, a festa. Para ela, o espaco geografico da cidade estd essencialmente
atrelado as festividades por ser um momento de exploracdo da sociabilidade. 2) A festa
imputa a rua novos comportamentos e usos sociais. A atividade festiva preenche a rua de
musica. A praga ¢ adornada. Cadeiras sdo colocadas nas cal¢adas. A comida e a bebida
sdo postas ao ar livre. O corpo se movimenta festivamente. H4 danca! Diferente do tempo
apressado do cotidiano, o tempo-festivo nos inspira lentidao. A festa veste a rua de novos
objetos, novos comportamentos, outras sensibilidades proprias do imaginario do prazer e
da diversao. 3) A festa apresenta a transicdo de uma paisagem cotidiana para a festiva,
propoe certa ruptura. Os deslocamentos de uma paisagem a outra, seus conflitos e
negociagdes colocam aparentes certos mecanismos da cultura. As paisagens que pontuam
rupturas no cotidiano, por vezes, podem explicar o préoprio cotidiano. A festa pode
conferir sentido ao cotidiano por romper com a aparente programacao da vida didria. Essa
ruptura, no entanto, nao significa descolar-se totalmente do cotidiano. O momento festivo
pode ser considerado um paréntese dentro do texto da vida social, onde a0 mesmo tempo
em que se diferencia da vida cotidiana pelas suas caracteristicas catarticas, também lhe
atribui sentido: explica o cotidiano por diferenciar-se dele. 4) O possivel cardter
transgressor das festas urbanas mediado pelo ambiente noturno. Por se apresentarem
como paisagens descoladas, em certa medida, do cotidiano, as festas podem articular
ambiéncias transgressoras, acionar questionamentos e romper com moralidades préprias
de paisagens mais institucionalizadas, por exemplo. A noite, neste cendrio, participa
como componente decisivo nas praticas de perfil transgressor. Por ser um espago-tempo
de afinidade com o afrouxamento dos mecanismos de vigilancia e do controle, a noite
possibilita, dd condi¢des, confere espaco-tempo - adequadamente tético - para a producao
de paisagens festivas dissensuais.

A partir das nogdes de paisagem e ambiente noturno, iniciamos neste artigo a
discussdo sobre a possivel dimensdo dissensual das festas de rua. Apresentaremos o
trabalho cartogréfico realizado desde 2016 em festividades no Centro da cidade do Rio

de Janeiro com o intuito de discutir a potencialidade da noite em revelar fissuras do tecido
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urbano em forma de festa. Analisamos as praticas festivas de rua, a partir do
acompanhamento dos atores culturais e suas acdes, baseado na teoria ator-rede (Latour,
2012). O rastreamento das festas foi realizado através da aproximagdo com os atores
culturais e suas indicagdes, num processo cartogrifico em que criamos uma rede de
investigacao que foi se construindo durante a propria pesquisa, criando um panorama que
aos poucos foi nos revelando questdes sobre noite e dissidéncia. Buscamos identificar
uma rede de atores que pudesse assinalar os agrupamentos festivos composta: 1) pelo
produtor cultural, 2) pelos frequentadores, 3) pelo musico/banda/artista/dj, 4) pelos
ambulantes e expositores de comida e 5) pela vizinhanga das festas. 6) pelas empresas e
marcas que se aproximam desses territorios e festas. A construgao desta rede foi decisiva
para darmos inicio a pesquisa, de modo a abarcar as dimensdes, respectivamente: de quem
produz, de quem frequenta, de quem expde o trabalho, de quem vende produtos de
consumo, de quem convive semanalmente com as festas sem participar das mesmas, das
marcas que negociam e disputam a visibilidade desses espacos. A partir desta rede inicial,
a andlise das festas foi se desenrolando e se revelando, a partir das indicacdes dos proprios
atores, entendendo que o “delineamento dos grupos ndo € apenas uma das ocupagdes dos
cientistas sociais, mas também tarefa constante dos préprios atores.” (LATOUR, 2012, p.

26).

2. Paisagem: uma noc¢ao do imaginario e das sensibilidades

As paisagens urbanas que se apresentam a nds sao moduladas ou comportadas
pela cultura ou, mais especificamente, pelo imagindrio. Os objetos, signos, praticas,
relacdes de poder, praticas comunicacionais estdo dispostas no espaco de tal modo
especifico, pois correspondem ao imagindrio, a um dado da cultura e da sensibilidade. A
paisagem entdo s6 pode ser pensada em relacio a sociedade ou a certo imagindrio coletivo
que a comporte.

A noc¢do de paisagem surge junto ao campo da pintura a partir do século XVI. A
paisagem nesse periodo era sindnimo da representacdo da natureza ideal. Os jardins
perfeitos, a organizacdo da natureza e as plantas e flores ornamentais sao inicialmente
temas pelos quais se representavam as paisagens (Claval, 2012). Até o século XVIII a
paisagem era um registro da representacdo idealizada da realidade e demarcava o
comportamento técnico e distante do artista e seu objeto, a natureza. A chegada do
impressionismo e a supera¢do do paradigma da distincia entre pintor e obra, adiciona

significados outros a nocao de paisagem. Ao encarar a implicagdo do artista ao olhar a
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natureza, o impressionismo demarca uma questao fundamental: a paisagem depende de
quem a observa e a experimenta. As técnicas da perspectiva e do ponto de fuga no quadro
impressionista sdo substituidas pelo senso do observador. Muitos quadros desta
vanguarda registram cenas de intera¢cdo e movimento como piqueniques, caminhadas,
estados de congregacao e didlogo. O deslocamento da nocdo de paisagem no campo da
arte como algo estdtico, natural e belo para uma apresentacdo do movimento e da
dimensdo do observador sobre 0 mundo contamina as explicacdes tedricas do conceito
em outras dreas: “Aquilo que o olho abarca (...) de uma s6 olhadela, o campo do olhar.
(...) SO € paisagem quando percebida. Alguns de seus elementos ndo aguardaram a
humanidade para existir mas, se compdem uma paisagem, ¢ sob a condicao de serem
olhados.” (BRUNET, 1992, p. 337).

Para iniciar a discussdo sobre paisagem e a noite da cidade assinalamos entdo um
aspecto fundamental: a paisagem ndo € apenas cendrio por onde se desenvolvem as
praticas humanas e a natureza, mas um componente mutante e ativo que participa das
tramas das relacdes e das agdes sociais. Refletir sobre as paisagens noturnas significa
pensar nos sistemas de cddigos, condutas, intencionalidades e significagdes que o proprio
ambiente noturno pode imputar as praticas.

A paisagem nao € um conceito estatico, congelado no tempo, mas mutante e de
grande valia para entendermos os processos urbanos. A paisagem noturna registra uma
das faces do espaco no tempo. E uma combinacio possivel de aspectos culturais, politicos
e sensiveis que se registra na forma de uma paisagem. “Tomada pelo individuo, a
paisagem é forma e aparéncia. Seu verdadeiro contetido s6 se revela por meio das func¢des
sociais que lhe sdo constantemente atribuidas no desenvolver da histéria” (LUCHIARI,
2001, p. 37).

A paisagem € sendo o conjunto dessas materialidades moduladas pelos seus usos,
ou seja, pelas praticas e o imagindrio que as abriga. O dado fundamental para
compreendermos as paisagens noturnas e festivas nao estd na materialidade em si, mas
na relacdo desta materialidade com o imagindrio:

No imagindrio permanece uma dimensdo ambiental, uma matriz, uma atmosfera
(...). O imagindrio é uma for¢a, mas ndo quantificavel. O imagindrio, mesmo que
seja dificil defini-lo, apresenta, claro, um elemento racional, ou razodvel, mas
também outros parametros, como o onirico, o lidico, fantasia, o imaginativo, o
afetivo, o ndo racional, o irracional, os sonhos, enfim, as construcdes mentais
potencializadoras das chamadas praticas. De algum modo, o homem age por que
sonha agir. O que chamo de “emocional” e de “afetual” sdo dimensdes organicas
do agir a partir do espirito. (MAFFESOLI, 2006, p. 75).
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Partimos da ideia de que héd no conceito de paisagem uma disposi¢ao a agdo e as
praticas. Ao realizar uma festa na rua, uma série de praticas sao arquitetadas de tal modo
a produzir paisagem. Esta paisagem, por sua vez, nos apresenta modos de sentir e perceber
os espacos da cidade. Ora, o modo com que um corpo dang¢a, 0 modo com que canta, as
poesias e musicas que entoa, a maneira com que experimenta o espaco e ao final, a
maneira com que festeja, coloca em cena formas plasticas de interagdo com dado
territério. Essas formas plasticas de experimentar o espago produzem afinal paisagens
festivas, podendo nos apresentar dimensdes dissensuais da vida urbana.

E importante abrirmos uma nota dizendo que as estruturas de poder organizam e
articulam relagdes de poder na vida pratica da cidade, impondo limites, ajustando
possibilidades, promovendo uma ordem; contudo ndo sdo as unicas forcas que movem o
urbano. Nao sdo as tnicas for¢as que constroem paisagens. Por isso, nos interessam 0s
espacos em que essas forcas sdo diluidas ou se desviam. Neste cendrio, as paisagens
noturnas associam-se aos imagindrios dissidentes por promoverem certo afrouxamento
dos mecanismos de controle e de amarras morais.

As paisagens construidas pela musica, danga e arte podem conferir plasticidade a
certos desacordos ao modelo de paisagem planejado ou reafirmado pela estrutura de
poder. As festas sdo espacos de congregacdo por onde variadas linguagens estéticas e
dialogismos comunicacionais sao materializados. A comida, a musica, a danca, o corpo,
a conversa exaltada, o prazer e o burburinho sdo elementos comunicacionais da paisagem
festiva que, dependendo do modo com que se combinam, podem dar forma a desacordos,
dissensos, escapes da ordem, renovagdes do sistema de cédigos planejado. Se trata, afinal,
de paisagens noturnas que podem abrigar imaginarios da dissidéncia.

Compreendemos que os imagindrios podem ndo se conformar completamente ao
um modelo cultural a priori. Luchiari (2001) reflete sobre as “paisagens de mil folhas”
que seriam paisagens que convivem entre si, se sobrepde, se escondem e aparecem como
parte do jogo social dos diversos imagindrios presentes no territério — fruto das
experiéncias sensiveis dos sujeitos na cidade. A variedade e flexibilidade do imagindrio
€ capaz de deslocar os percursos de percep¢do e afei¢do aos lugares, podendo modificar
cognitivamente o modo com que certo grupo em dado tempo histdrico percebe e significa
0 espago.

A construcao da paisagem na trajetéria humana ndo se reduz a deixar reger-se por
modelos culturais ou por a priori a consciéncia humana, mas de intenc¢des
afetivas, de motivagdes singulares que acomodam as sensibilidades
potencializadas por um universo de signos e de imagens dando ritmo aos
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deslocamentos em nossos percursos, em nossas trajetorias, circulando sentidos
no nosso tempo pensado e vivido. (ECKERT, 2008, p. 1)

Investigar paisagens urbanas dissidentes nos leva a refletir sobre a variedade de
experiéncias sensiveis nos espacos da cidade e nas variadas ambiéncias que essas

experiéncias produzem em seu jogo com 0 imagindrio.

3. Da paisagem do trabalho a paisagem festiva: deslocamentos e sobreposicoes

As paisagens que nascem junto a urbanidade se caracterizam pelo constante

processo de deslocamento e modificacdo, o que confere ao territério uma multiplicidade

de paisagens. Numa configuracdo urbana de intenso movimento, circulacdo de pessoas,

objetos e tecnologias, as paisagens tendem a dinamizar-se intensamente, acentuando seu
cardter transitério na cidade.

A paisagem contemporinea deverd ser, cada vez mais, a paisagem
hibrida, construida como um palimpsesto, ‘uma paisagem de mil folhas’
que exige a convivéncia de vdarias paisagens, ritmos, percepcoes, escalas
e perspectivas. (LUCHIARI, 2001, p. 23)

Desse modo, mais interessante do que fazer um retrato estatico de uma paisagem
especifica, € entender os deslocamentos de paisagem, os fluxos de uma a outra, os
hibridismos, as sobreposicdes e as tensdes. Se o dado fundamental da paisagem € o
movimento e a experiéncia, é decisivo exaltar as temporalidades, efemeridades e
transigcdes.

O cardter mutante das paisagens pode ser verificado quando uma rua ou uma praga
recebe uma festa. A transicdo da rua, enquanto paisagem diurna do trabalho, do corpo
eficiente e do tempo acelerado para a paisagem festiva é um fluxo urbano que altera
drasticamente as corporalidades e a temporalidade. A festa que veste a rua de musica,
danca e comida é fortemente investida pelo imaginario do éxtase, de (re)tomada do

espaco, do prazer, da interacdo, dos agrupamentos, podendo, por diversas vezes, renovar

ou questionar as configuracdes territoriais vigentes.

4. As festas no Beco das Artes
A vida diurna do centro do Rio de Janeiro € orientada para o mundo do trabalho.
Nas largas avenidas e ruas se dispdem as lojas, escritdrios, restaurantes e empresas. As
pessoas andam apressadas nas idas e vinda do trabalho. Ouvimos barulhos de toda
natureza, a buzina dos carros, dos 6nibus, a musica da barraca de espetinhos e os gritos

do vendedor ambulante. No cair da noite, o Centro vai perdendo seu vigor empresarial e



O SEMINARIO DE ALUNOS DE i
O POS-GRADUACAO EM COMUNICACAO
&~ PUC-Rio

XVI EDICAO

financeiro sendo paulatinamente preenchido pelo siléncio, pela auséncia de cheiros, sons
e toques. A primeira vista, poderfamos dizer que o Centro esvazia-se. Se ndo fosse pelas
festas que comecam a ser montadas no Beco das Artes na Praca Tiradentes. A musica
comega tarde, as onze da noite e preenche o previsivel “vazio”. Os corpos se esbarram
nao mais em passos apressados, mas em dangas euféricas que se estendem nas ruas
madrugada a dentro.

A festa brasileira poderia entdo, ser isto? — a contestacdo ndo violenta a
um sistema anomizante que esmaga o homem pobre em proveito de
outro, que o reduz a forma de energia ou forca de trabalho, a resisténcia
nio explicitada a ‘linguagem do progresso’, ‘da civilizagdo’, ‘do
humanista’ de uma sociedade de proprietérios (...)” (DUVIGNAUD,
1983, p. 20).

Em cartografia que vem sendo realizada desde 2016 acompanhamos a organizagdo
das festas no chamado Beco das Artes, uma viela ao lado de uma importante praca do
centro da cidade, a Praca Tiradentes. Os eventos de rua gratuitos sdo organizados por
coletivos de cultura ou produtores culturais sem a autorizagdo prévia da Prefeitura. O
forte posicionamento politico das festas e o deslocamento promovido pelo ato de festejar
nos espagos “vazios” nos apresenta paisagens que conferem plasticidade — por meio da
festa — a certos desacordos sociais.

Os eventos comecaram a serem produzidos em 2015 e s@o atualmente conhecidos
pela longa duragdo (alguns permanecem até a manha do dia seguinte). Gestados pelo
reavivamento dos coletivos de cultura nas manifestacdes de junho de 2013, produtores
culturais encontram nas ruas do Beco das Artes possibilidades de produzir eventos sem
as legislacoes rigidas dos espacos privados e com um forte posicionamento politico
vinculado a ocupagdo dos espagos publicos bem com na expressdo de outras pautas
especificas. Através de linguagens estéticas como a musica, a danca e a poesia as
festividades abordam tematicas como o feminismo, o racismo, a homofobia, a
descriminalizacdo das drogas e a ocupagdo dos espagos publicos.

E importante assinalar que h4 na criagio deste movimento festivo um aspecto
circunstancial relacionado ao periodo das manifestagdes e também as reformas urbanas
realizadas para a chegada de megaeventos como Copa do Mundo e Olimpiadas
principalmente no centro da cidade. A falta de didlogo entre o poder publico e as
populacdes locais e os constantes posicionamentos autoritirios do governo neste processo
(Ferreira, 2010), colocaram em questdo a apropriacdo dos espagos da cidade, suscitando

os mais diversos tipos de manifestacdes, dentre elas destacamos aqui as festivas. Nesse
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sentido, € interessante notar que as culturas urbanas manejam e remanejam sua funcdo e
suas praticas em beneficio do momento histérico. As festas sdo praticas identificadas em
toda a histéria das humanidades, no entanto, suas formas, contornos e fun¢des podem ser
reconfigurados pelas demandas de cada época. A realidade das reformas urbanas e das
manifestacoes sdo impulsionadoras do movimento festivo da rua. Tempos de maior
presenca ou maior auséncia das atividades culturais ocorrem, conforme Eagleton (2005)
conceitua, como explosdes do material reprimido num ato de resposta ao contexto
histérico. Percebemos, por exemplo, que a temdtica das festas que inicialmente se
relacionava predominantemente com a questdo do direito a cidade nos anos de 2015 e
2016, atualmente se aproximam de discussdes referentes as identidades, suas
reivindicagdes e desafios, bem como criticas ao governo atual. O espirito do tempo pode
assim, esclarecer algumas praticas e sombrear outras. A paisagem festiva se apresenta
assim como um vestigio, uma pista, por onde podemos analisar comportamentos e

contextos sociais.

5. Beco das Artes

O Beco das Artes € atualmente um dos principais locais da cidade em que fervilha
uma intensa cena festiva. As festas e as apresentagdes musicais acontecem ao ar livre,
onde normalmente se apresentam dj’s, artistas de rua e bandas independentes. A
circulacdo de ambulantes e barracas de comida € indiscriminada e as festas sdo totalmente
gratuitas. Os produtores culturais das mais variadas vertentes se revezam na produgdo das
festas. De terca a sdbado sdo realizados eventos como rodas de rima, sarau de poesias,
rodas de samba, apresentacdo de musicos e bandas de jazz, carimbd, musica brasileira e
forrd.

As dinamicas de seguranca, financiamento e limpeza das festas no Beco das Artes
sao baseadas na no¢do de colaboracdo. Embora os bares préximos por vezes sirvam de
base para algumas festas, as estruturas de modo geral sdo de responsabilidade dos
produtores culturais. O financiamento dos musicos e dos eventos € realizado de forma
colaborativa com o publico. O recolhimento do dinheiro é realizado pela prética do “rodar
o chapéu” ou pela venda de cerveja nos ambulantes vinculados a festa.

Com a proposta de realizacdo de apresentagdes musicais de rua gratuitas e
diversas, o Beco das Artes articula paisagens festivas de afinidade com o movimento dos
artistas de rua e com a producdo de musica independente. O Beco das Artes se

transformou numa vitrine para produtores culturais de festas, musicos e bandas
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independentes na cidade. A sustentacdo das atividades de modo perene e plural confere
ao local o status de reduto de criatividade e engajamento. A estrutura colaborativa, o
modo de ocupacio do espaco da rua e a auséncia de agentes de controle impulsiona os
discursos engajados relacionados as condicdes dos artistas de rua e a temas politicos
diversos.

A localiza¢do do Beco das Artes facilita a mobilizacao dessas paisagens festivas
dissidentes. O beco fica numa parte central da cidade, onde ndo h4 residéncias proximas
0 que permite que as festas acontegcam durante toda a noite, madrugada e manha. A ruela
em que se realizam as festas fica proxima a uma importante praca da cidade chamada
Pracga Tiradentes. Apesar da proximidade, o beco fica na parte de trds da praca, em uma
ruela pouca movimentada, de modo que as atividades festivas promovidas no espaco
ficam escondidas do olhar da vigilancia dos agentes de ordem publica.

A arquitetura do beco possibilita que as festas acontecam com pouco controle
institucional e dessa forma, podemos perceber certo afrouxamento das legalidades e
moralidades. A falta de controle em relacdo ao som, a circulagdo indiscriminada dos
ambulantes, a venda e consumo de drogas, as apresentacdes com nudez e os constantes
manifestos politicos assinalam o carater dissidente do beco.

Born (2000) analisa as cenas musicais através do que chama de ‘“agenciamentos
de aconchego” que seriam aspectos de natureza sonora, do consumo, da arquitetura e das
relacOes que comporiam lugares de acolhimento. A propria estrutura fisica das vielas do
beco mobiliza a sensibilidade ao mesmo tempo aconchegante e de abertura das
possibilidades do espaco. Notamos que o modo de sustentar as festas, os produtos de
consumo sustentdvel e artesanais, o rompimento de regras, condutas e leis vigentes e a
expressao de ativismos politicos desenvolvem naquele espaco uma paisagem festiva por
onde se compartilha certo sentimento de acolhimento e protegao.

A elaboracdo de espacos de expressao festiva e musical pouco regulados pelo
poder publico ou privado implicam na articulacdo de redes de cuidado que possam
garantir a seguranca e a viabilidade dos espacos. A condi¢do de desviante estd ligada a
formulacdo de estratégias coletivas que necessitam colocar os individuos em pertenca aos
outros, relacionando os agenciamentos do aconchego com os agenciamentos de
pertencimento.

E possivel notar que a articulagio de uma ambiéncia festiva dissensual no Beco
das Artes passa a formular um espago de encontro de produtores culturais, musicos e

simpatizantes da arte de rua que acionam taticas nao sé para a garantia da perenidade das
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festas naquele espaco, como também de projecdo de outras acdes artisticas e festivas na
cidade. A noite é um importante campo de disputa na cidade, pois é o espago-tempo em
que percebemos certo afrouxamento das estruturas de vigilancia por onde préticas do
dissenso aparecem. A noite € o espaco onde sdo travadas discussdes caras a cidade

vinculadas as tensdes entre o planejamento urbano e a cidade que anseia-se viver.

6. O Beco das Artes e as marcas: negociacoes e disputas

Inicialmente, o Beco era majoritariamente frequentado por alunos de um dos
campus da UFRJ que fica em rua vizinha. Logo quando passou a receber outros
frequentadores, podemos notar a alteracdo da ambiéncia gerando inclusive certa
resisténcia dos antigos frequentadores.

O espaco se transforma também de acordo com o modelo de ocupagdo musical.
Ja tendo abrigado eventos de Carnaval, Hip-Hop, Jazz ou Samba, o Beco das Artes nos
apresenta uma “paisagem de mil folhas™ (Luchiari, 2001), de modo que cada “folha”
sugere diferentes formatos festivos, modos de ser e estar em festa. Numa noite
carnavalesca, por exemplo, o cinza de suas calcadas se mistura ao colorido de cendrios
com flores, pernas de pau ou préticas circenses. J4 numa noite de rap, a perspectiva urbana
do espaco e seus conflitos é valorizada na musica, no espago reservado aos DJs ou nas
vestimentas do publico que ali festeja.

Além das ocupacdes majoritariamente produzidas de forma independente, o
sucesso repentino do espaco também aproximou marcas, empresas € grandes projetos
culturais patrocinados. Albornoz e Gallego (2011) destacam a relevancia dos eventos
musicais ou festivais como plataformas de divulgacdo de grandes marcas. As marcas e
empresas buscam cada vez mais incorporar a identidade de marca valores e simbolos
presentes em determinadas experiéncias festivas e musicais. No Beco, algumas
experiéncias festivas foram produzidas nesse sentido.

No final de 2017, o evento Budx Rio, da cervejaria Budweiser, ocupou o espaco
do Beco das Artes com palco e estrutura maior do que de costume, além de usar luzes de
led vermelhas (das cores da marca) projetadas nas paredes. Notamos que o espacgo foi
totalmente transformado com a chegada deste novo tipo de evento destoando das
atividades tradicionalmente ali executadas. O tamanho do palco, a estrutura sofisticada
de som e luz, a equipe de fotografia e filmagem, bem como os aparatos de seguranca e
venda de cerveja mais estruturados marcavam a presenca de um outro regime festivo,

mais programado, vigiado. O evento teve grande publico e conferiu visibilidade para
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outros eventos de musica que aconteciam no Beco. Os produtores de outros eventos citam
que a parceria publico-privada no espaco pode ser uma possibilidade para a
sustentabilidade e perenidade das festas. Eles citam que pode haver uma negociacao com
as empresas na possibilidade de manter o cardter experimental da musica, as posi¢coes
politicas e as transgressdes usuais neste espago com a presenca de marcas parceiras.
Trouxemos esta cena para mostrar que as paisagens festivas do Beco também
passam por processos de negociacdo e disputa, onde os valores de subversio,
alternatividade e ocupacdo politica dos espacos sdo valores a serem cobicados pelas
marcas em sua associagdo, sobretudo, com a juventude. O Beco quando ocupado pelas
marcas revela a existéncia de camadas, folhas de paisagem, onde as praticas subversivas

dialogam com o mainstream como uma tatica de sobrevivéncia.

7. Consideracoes Finais

O imagindrio noturno € uma configuracao cultural e das sensibilidades que paira
sobre certas festividades. As manifestacdes festivas que acontecem no Beco das Artes
repousam sobre o imaginario noturno (Maffesoli, 2000) que se constrdi no antagonismo
da clareza e da luz do dia. Essas festividades carregam consigo a composi¢ao imaginaria
da noite que investe nas sensacdes dionisiacas, que se entrelacam, sdo obscuras, nao
classificaveis; na contramdao de um imagindrio claro, um saber apolineo de atitude
racionalista:

Por intermédio das dangas, da musica e dos excessos diversos, a noite é

2

o que permite todos os possiveis. E, simplesmente, ao lado que o festivo
impde seus encantos: luxuosos, luxuriosos, isto €, nao funcionais, indteis,
e, no entanto tao necessarios. (MAFFESOLLI, 2000, p. 221)

O imagindrio noturno atravessa uma série de imagens, praticas, cheiros, gostos,
sensacgdes que, ao sem combinarem na cena, articulam paisagens da festa. Gilbert Durand
(2000) distingue dois regimes do imagindrio, o diurno e o noturno. O regime diurno
pertence a procedimentos de clareza, de oposi¢do, binariedades, separacdes, da
purificagdo. Ao regime diurno estdo atreladas as tradicdes ocidentais e as formas
progressistas de ciéncia. O imagindrio noturno seria o dos enigmas, dos mistérios, das
complementacdes, dos agrupamentos, dos rituais. O regime diurno estd assim para o
individual, assim como o noturno convém o coletivo.

As festas do Beco das Artes, arquitetam paisagens por onde sdo forjados outros

modos de fazer e existir temporariamente organizados pelo imagindrio da noite e da festa.
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O senso de criatividade, a colaboracdo, os agenciamentos de aconchego da configuragcao
espacial, a catarse e a alteridade sdo aspectos do plano cognitivo e sensivel pelo qual a
festa mobiliza uma paisagem particular no espago. Essa paisagem, por sua vez, aparece e
se esconde, no jogo de paisagens do cotidiano da cidade, por vezes em negocia¢do com
agenciamentos mais programados, como € o caso das parcerias com marcas.

Se a politica faz partilhar um tipo de sensibilidade do que € comum (Ranciére,
2009), faz também visivel o que fica de fora desses espagos de partilha. Nas fronteiras
desta partilha do sensivel criam-se cenas dissensuais que se confrontam com o que esté
sendo estabelecido como comum, demonstrando que existem rupturas, fissuras de sentido
no que é percebido como imutédvel ou fixo. Esta perspectiva nos é vélida por compreender
que a experiéncia da festa de rua pode elaborar fragmentagdes na ideia do grande corpo
social da cidade, demonstrando a existéncia de desacordos nas formas, por exemplo, de
uso da cidade.

E nesse sentido que a festa de rua emerge como paisagem tempordria da cidade
por onde é possivel investigarmos os contra-usos da cidade. Se por um lado, o
planejamento da cidade propde a tentativa de regulacdo dos espacos publicos para o
fomento do capital financeiro e imobilidrio, a rua pode apresentar cenas que escapam essa
l6gica e investem em politicas de amizade, em espacos festivos de protecdo e de expressao
de ativismos.

A festa de rua pode nos apresentar outros ritmos, outras formas de convivéncias,
outros desejos, outras maneiras de criacdo, elaboracdo de desacordos, enfrentamentos,
cenas de invisibilidade e partilhas ndo-hegemonicas permitidas por agenciamentos do
imaginario noturno. As paisagens dissensuais da rua sao como os vagalumes de Didi

Huberman (2011), lampejos expressivos que dependem da noite para existir. Sao

momentos de exce¢do em que os seres humanos se tornam vaga-lumes
- seres luminescentes, dancantes, errdticos, intocdveis e resistentes
enquanto tais - sob nosso olhar maravilhado. (DIDI HUBERMAN,
2011, p. 23)

Didi Huberman (2011) se utiliza da imagem poética dos vagalumes para se referir
aos pequenos lampejos de resisténcia da vida social. O autor investe nesta imagem e na
sua capacidade de nos transmitir a no¢cdo de sobrevivéncia dos pequenos fazeres — por

- o . . . . -
que ndo festivos? — da vida social, ao afirmar que “é preciso entdo compreender que o
improvavel e mindsculo esplendor dos vagalumes (..) ndo metaforiza nada mais do que a

humanidade reduzida a sua mais simples poténcia de nos acenar na noite. (DIDI
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HUBERMAN, 2011, p.30). Para finalizar, recuperamos a imagem da sobrevivéncia dos
vagalumes como uma metéfora feliz para pontuar, de forma atenciosa, os fazeres

luminosos mergulhados na atitude subversiva da noite.
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Quando a literatura adoece'”

Uma discussao sobre doencas em narrativas ficcionais Young Adult

Daniele da Silva Garcez Novaes>"

Resumo

Neste texto discutiremos algumas questdes envolvendo a criacdo de uma “nova” categoria
literria do mercado editorial chamada sick-/it e a producao de narrativas ficcionais com
personagens doentes no género Young Adult. Tendo como premissa que a produgdo
literdria contribui para o entendimento de uma cultura e seu contexto historico-social,
apontamos que esses livros estdo inseridos em um momento em que as angustias e
qualquer sentimento que desviem da moral representam uma patologia a ser
tratada/gerenciada. Acreditamos que a sick-lit, como um produto midiético, artistico e de
consumo, se constitui como um dispositivo de bioidentidade, contribuindo para a
formacao de subjetividades a partir do discurso biomédico.

Palavras-chave: Literatura; Doenga; Bioidentidade

1. Introducao

Em consonéncia com alteracdes econdmicas e politicas na segunda metade do
século XX, Regina Zilberman (2014) aponta que esse foi um periodo em que o mercado
editorial no Brasil se beneficiou pelo crescimento da populagdo urbana e aumento do
numero de pessoas alfabetizadas. A consolidacdo desse mercado consumidor chamou a
atencdo de grandes conglomerados e empresas estrangeiras, que passaram a atuar
fortemente no cendrio nacional. Para Muniz Sodré (1985), o mercado editorial brasileiro
estd inserido em um contexto internacional, no qual a producdo e o consumo de livros se
configuram alinhados com o modelo norte-americano, voltado para a produ¢do de uma
literatura de massa fortemente preocupada com o lucro.

No contexto contemporaneo, novas nomenclaturas e categorias anglicistas
circulam por meio de estratégias editoriais, blogs literdrios, redes sociais digitais e falas

de leitores, classificando e criando nichos dentro do mercado. Assim, termos como Young

™ Trabalho apresentado no GT 1 — Corpo, Identidades e Comunicacio durante o XVI Poscom PUC-Rio,
de 4 a 8 novembro de 2019.
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Adult e New Adult passam a ser usados para classificar os livros a partir de suas
abordagens e temadticas.

O género editorial Young Adult (YA) foi criado durante a década de 1960 pela
Young Adult Library Services Association (YALSA). A convocacdo para criagio desse
género partiu, em grande medida, da legitimagdo da categoria sociodemografica
“adolescente” apds a Segunda Guerra Mundial. A década 1970 foi marcada como a
“Golden Age of young adult literature” e esse crescimento deu continuidade na década
seguinte. Ja a década de 1990 houve um decréscimo no nimero de publicacdes desse
género, que voltou com forc¢a apenas no comec¢o dos anos 2000 —, periodo que estd sendo
reconhecido pelo mercado editorial internacional como a “Second Golden Age of Ya”
(Epic Reads, 2015).

Esses livros se estabeleceram como um género do mercado editorial por abordar
temas controversos sobre a adolescéncia, seja por meio da fantasia — por exemplo, a série
Harry Potter, de J. K. Rowling (1999), e Crepiisculo, de Stephenie Meyer (2005), e/ou
do realismo, como A culpa é das estrelas, de John Green (2012), e Os 13 porqués, de Jay
Asher (2007).

Este artigo visa compreender a emersao da categoria sick-lit — que rotula livros de
ficcdo para jovens leitores e falam sobre doengas em suas narrativas — bem como sua
relagdo com o protagonismo da saide na vida dos sujeitos contemporaneos por meio do
conceito de bioidentidade (ROSE, 2013). Partimos da premissa de que a sick-lit € uma
categorizagdo do mercado editorial que emerge em um contexto social especifico
(BAKHTIN, 2018; TRAVANCAS, 2013) e faz com que algumas narrativas parecam

“adoecer” a partir dessa rotulagem.

2. O “deficiente” na literatura infantil e juvenil e o conceito de normalidade

A abordagem sobre doencas e deficiéncias na literatura enderecada ao publico
jovem € uma questdao que vem sendo discutida dentro do mercado desde a década de 1980.

O ano de 1981 foi proclamado pela Assembleia Geral das Nacdes Unidas como o
Ano Internacional do Deficiente com o objetivo de encorajar pesquisas e estimular
debates que pudessem contribuir para facilitar a vida didria dessas pessoas, além de
educar e informar sobre os direitos do deficiente. Desde 1979, entidades ndo
governamentais € organizagdes, que nao necessariamente tinham ligagdo direta com os

deficientes, foram convidadas a contribuirem para o debate (FNLIJ, 1981).



O SEMINARIO DE ALUNOS DE i
O POS-GRADUACAO EM COMUNICACAQ
4 PUC-Rio

XVI EDICAO

Em 1980, a Board on Books for Young People (IBBY) realizou uma pesquisa que
tinha entre os objetivos mapear os tipos e quantidade de livros para ou sobre criancas
deficientes em cerca de 40 paises filiados a organizacdo. O relatério final foi assinado
pelo critico literario noruegués e professor da Norwegian Advanced College for Special
Education, Tordis Orjasaeter — que em 1978 falou sobre “Os deficientes na Literatura”
no Congresso da IBBY, cuja temdtica principal era “as modernas historias realisticas para
criangas e jovens”.

No Brasil, a Fundacao Nacional do Livro Infantil e Juvenil (FNLIJ) — criada em
1968 como parte de uma iniciativa da IBBY de promocao, divulgagdo e valoriza¢io da
leitura e o livro no Brasil — traduziu o artigo de Torid Orjasaeter sobre essa questdao. Ao
criticar determinados livros — principalmente, alguns que sdo vistos tradicionalmente
como literatura infantil de boa qualidade — Orjasaeter faz o seguinte questionamento:
“serd que esses livros ampliam nossa compreensdo do deficiente e de sua situacdo ou
confirmam nossos mecanismos de rejeicao?” (ORJASAETER, 1981, p. 7).

Ao analisar histdrias populares e contos de fadas, Orjasaeter (1981) identificou
que as deficiéncias funcionam como simbolos, em que por exemplo “defeitos” sao
expressoes de punicdes e mas acdes, representando algo ruim ou mal. Em muitos casos,
os “defeitos”, segundo ele, sdo artificios “usados simbolicamente para tornar a histéria
ainda mais dramatica” (p. 10). Para o critico noruegués, as formas como os deficientes e
as doencas sao representadas na producdo literaria precisam ser vistas como um
documento, um registro, do conceito de normalidade de uma sociedade.

No relatério para Unesco, Orjasaeter (1981) aponta para a importancia de
promover a criacdo de um niimero maior de livros que informem sobre pessoas deficientes

e fornecam maiores possibilidades de identificacao:

It is important for handicapped children to meet themselves in children’s books, to see pictures
and read about children like themselves, their lives, problems, feeling, circunstances. And it is
importante for other children to get acquainted with handicapped childreen. (ORJASAETER,
1981, p. 40).

Cerca de 30 anos depois das discussdes trazidas por Orjasaeter sobre as formas
como a literatura de ficcao deveria tratar as doencas em suas narrativas, o sucesso do livro
jovem adulto A culpa é das estrelas, de J.ohn Green (2012), contribuiu para circulagdo

do termo sick-lit e o investimento do mercado editorial nessa nova demanda por livros
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que tenham protagonistas que precisam gerenciar sua saide em meio a outras questdes da

vida

3. Sick-lit: alguns usos e definicoes

Desde 2017, a editora brasileira Rocco disponibiliza em seu site uma pagina
denominada sick-/it com um pequeno texto explicativo sobre essa “nova” literatura, em
que aproveita para apresentar os seus titulos publicados que se enquadram nessa
defini¢do. Em outra péagina, no site da editora, € possivel encontrar um artigo escrito por
Alexandre Moreira com o titulo: “Afinal, o que € esta tal de “sick-lit’?”. A editora utiliza
a voz de uma autoridade com as credenciais de educomunicador para definir o “género”,
citando algumas publica¢des famosas contemporaneas, e para apresentar o novo titulo da
editora que também se encaixa na categoria sick-lit. Para Alexandre Moreira (2017), o
género ¢ uma forma de romper “com um siléncio fatidico sobre diversas crises e
questionamentos que jovens passam pela adolescéncia”, apontando esses livros como um
canal de didlogo sobre “problemas” que t€m “raizes sociais e médicas”.

Outro exemplo do uso do termo sick-lit pode ser encontrado na rede social digital
para leitores, Good Reads. Nela, é possivel encontrar uma lista classificando
determinados livros como Popular Sick-Lit Books e outras listas criadas pelos usudrios
da plataforma selecionando livros que abordam tematicas de doengas mais especificas,
tais como: YA Books/Mentioning Depression; Best YA Mental illness book 2016, YA
Fiction about Cancer etc. Além disso, reportagens em sites de noticias e blogs também
utilizam o termo para fazer referéncia aos livros de ficcdo que falam sobre doencas em
suas narrativas.

Ao analisar a listas dos mais vendidos anualmente nas categorias fic¢do e
infantojuvenil do portal PublishNews, identificamos os seguintes titulos que se

enquadram na categoria sick-lit e suas recorréncias entre os anos de 2011 e 2019:

Tabela 1 — Sick-lits nas listas anuais dos mais vendidos do portal Publishnews entre
2011 e 2019.1 - categoria ficcao e infantojuvenil

Um amor para
2011 recordar —
Nicholas
Sparks

2012 As vantagens
de ser invisivel
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Tobias Iaconis
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- Stephen
Chbosky
As
A culpa é das 0 lafio Lomil Rinideses QueAm ¢ Extraordinar
da vida - de ser VOCE, .
estrelas - John . io-R.J.
Green Matthew invisivel - Alasca? - Palacio
Quic Stephen John Green
Chbosky
A culpa é das Se eu ficar - © lafio i QueAm ¢ Extraordinar B qnde
da vida - VOCE, . ela foi -
estrelas - John Gayle h Al 9 io-R.J. Gavl
Green Forman Matthew asca: - Palacio ayler
Quick John Green Forman
Como eu era Para onde
. Para sempre .
Se eu ficar - antes de . : ela foi -
A . Alice - Lisa
Gayle Forman vocé - Jojo Gayler
Genova
Moyes Forman
Como eu era Depois de
antes de vocé -  vocé - Jojo
Jojo Moye Moyes
Como eu era Ta/rta’lrugas A culpa é Extraordindar Os 13 Depois de
A até 1a das estrelas . ~ o .
antes de vocé - . io-R.J. porqueés - voce - Jojo
Jojo Moyes GbANE - - Sl Palacio Jay Asher Moyes
J y John Green  Green y y
Tartarugas até Extraordindr Depois de
14 embaixo - io-R.J. vocé - Jojo
John Green Palacio Moyes
A cinco passos
BV Extraordinar
Rachael .
.. io-R.J.
Lippincott, Palacio
Mikki
Dayghtry e

Fonte: PublishNews.

Ao mapear esses livros, identificamos as seguintes tematicas e doengas abordadas

nesses bestsellers:

Tabela 2 — Sick-lits nas listas anuais dos mais vendidos do portal Publishnews entre

2011 e 2019.1 — tematicas e doencas abordadas

Livro

Um amor para recordar

‘ Tematica ‘

Cancer

As vantagens de ser invisivel

Depressao, suicidio e abuso infantil

O lado bom da vida

Transtorno bipolar

Quem € vocé, Alasca?

Depressao, ideagdes suicidas

Extraordinario

Deformidade facial
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Se eu ficar Acidente de carro, coma
Como eu era antes de voce Tetraplagia
Para sempre Alice Alzheimer
Depois de vocé Luto, depressao funcional, ansiedade
Tartarugas até 14 embaixo Transtorno obsessivo-compulsivo (TOC)
Os 13 porqués Bullying, abuso sexual, depressao, suicidio
A cinco passos de vocé Fibrose cistica, (TOC)

Nessa amostra, € possivel identificar que entre as doencgas abordadas existe uma
grande recorréncia de transtornos mentais. Mesmo quando a narrativa se propde a abordar
outras doencas e temdticas, 0s transtornos mentais aparecem em algum momento como
uma questdao em que o personagem precisa gerenciar. Um dos exemplos € o livro A cinco
passos de vocé, de Rachael Lippincott, Mikki Daughtry e Tobias laconis (2019). A
personagem tem uma doenga cronica (fibrose cistica) e, devido a intensa rotina de
tratamento, desenvolve técnicas e comportamentos de uma pessoa com transtorno
obsessivo-compulsivo (TOC).

A predominancia dos transtornos mentais nessas narrativas ficcionais chama a
atencdo por estar em um contexto em que organizagdes internacionais alertam para o
crescente numero de diagndsticos na atualidade. A Organizagdo Mundial de Satde
(OMS) aponta que na faixa etaria entre 15 e 29 anos o suicidio € a segunda maior causa
de mortes (World Health Organization, 2017) e ressalta o aumento de casos de depressao
(ONU, 2017).

De acordo com reportagem publicada no site d’O Globo (21/02/2013) sobre o
assunto, para alguns pais, profissionais de saide e educadores, esses livros apresentam as
doencas e os tratamentos de forma romantizada ou produzem uma narrativa com
espectros muito sombrios para serem enderecados ao publico jovem. Na maioria dos
casos, as criticas contra os livros que falam sobre suicidio abertamente, acionam a teoria
do Efeito Wherter' como forma de afirmar que esses livros podem causar efeitos sobre os
leitores. Nessa mesma matéria, a editora da Intrinseca Danielle Machado considera ruim
o termo sick-lit e assinala que os livros ndo pautam as escolhas de um leitor: “As pessoas
ja tém as tendéncias delas, independentemente da histéria que vao ler” (MIRANDA,

2013).
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Fica evidente que o termo, seus usos e significados, e até a prépria producio
dessas narrativas ficcionais com personagens doentes (independentemente do rétulo

imposto), encontra-se em disputa no campo social, da saide e do mercado.

4. A sick-lit como um dispositivo de bioidentidade

Como apresentado no tépico anterior sobre as polémicas acerca da sick-lit —,
principalmente quando trata-se de transtornos mentais mais estigmatizados, como
automutilacdo e suicidio —, algumas pessoas tendem a acreditar que esse tipo de literatura
pode influenciar diretamente os jovens leitores, estimulando-os a repetir as agdes dos
personagens. Este trabalho propde um outro caminho de andlise em que ndo se vé todos
os leitores como individuos vulneraveis a certos conteidos, bem como considera os
diversos processos de subjetivacio decorrentes de discursos e contextos que estao ligados,
inclusive, as relacdes de poder, género, classe, idade, raga, entre outras. Com isso,
distancia-se de uma concepcdo “causalista” entre um leitor passivo e uma sick-lit que
pretende agir diretamente sobre ele, para que se possa compreender os processos de
subjetivacdo desse fendmeno.

O processo de subjetivacao pressupde uma negociacao na qual “a exigéncia para
que a gente seja um certo tipo de eu é sempre conduzida por meio de operagdes que
distinguem ao mesmo tempo que identificam” (ROSE, 2001, p. 187). Ou seja, por meio
de uma negociagao, a sick-lit pode tanto gerar identificacdo, como dizer ao leitor aquilo
que ele ndo é. Conforme assinala Nikolas Rose (2001), ninguém ¢é agenciado apenas por

uma ligacdo, precisamos olhar para uma pluralidade de:

ligagcdes estabelecidas entre, de um lado, o humano e, de outro, outros humanos, objetos, forcas,
procedimentos, as conexdes e fluxos tornados possiveis, as capacidades e os devires engendrados,
as possibilidades assim impedidas, as conexdes maquinicas formadas, que produzem e canalizam
as relagdes que os humanos estabelecem consigo mesmos, os agenciamentos dos quais eles
formam elementos, condutos, recursos ou forcas (ROSE, 2001, p. 167).

No mundo ocidental contemporaneo temos uma sociedade altamente
individualizante, em que o Estado se retira da biopolitica promovendo o discurso do
sujeito autdbnomo que governa sua prépria vida (ROSE, 2013).

A partir disso, compreendemos a sick-lit como um dispositivo que contribui para
o gerenciamento de emocoes e patologias dos “sujeitos doentes” e para a producdo de

sentidos dessas doengas. A realiza¢do dessas narrativas ficcionais ocorre em uma cultura
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terapéutica amplamente difundida, que contribui tanto para a subjetivacdo dos sujeitos
por meio de categorias patoldgicas, quanto para a produgdo de novos dispositivos.

Para o fil6sofo italiano Giorgio Agamben (2009) a proliferacdo de subjetivacoes
estd ligada ao ilimitado crescimento dos dispositivos por meio do desenvolvimento
capitalista. Agamben se baseia no termo ja usado por Foucault, para definir dispositivo
como: “qualquer coisa que tenha de algum modo a capacidade de capturar, orientar,
determinar, interceptar, modelar, controlar e assegurar os gestos, as condutas, as opinides
e os discursos dos seres viventes” (AGAMBEN, 2009, p. 40). Para ele, dispositivo
implica um processo de subjetivacdo que produz o seu sujeito e “hoje ndo haveria um sé
instante na vida dos individuos que ndo seja modelado, contaminado ou controlado por

algum dispositivo” (AGAMBEN, 2009, p. 41).

A sick-lit, vista por meio dos termos de Agamben (2009), seria um dispositivo de
biopoder que gerencia e coordena o pensamento do leitor servindo como mediadora entre
o poder-saber dos sujeitos e dos diversos discursos produzidos na nossa sociedade sobre
as doencas. O personagem que gerencia suas doencas, transtornos e disturbios,
possivelmente o fard por meio de medicamentos, terapias e outras agdes que indicam para
o leitor formas de governar a sua vida. A sick-lit € um dispositivo que a0 mesmo tempo
que produz sentidos sobre as doengas e as formas de gerencid-las, se insere em uma série

de outros discursos.

Por abordar temdticas referentes a saide, podemos identificd-la enquanto um
dispositivo relacionado a nocao conceitual de “biossocialidade” (ROSE, 2013), ou seja,
um dispositivo que tem relagdo com esses novos individuos ‘‘somadticos”, que
experimentam, expressam, julgam e agem sobre si mesmos pela linguagem da

biomedicina reproduzindo:

desde discursos oficiais sobre a promog¢do da sadde, passando por narrativas da experiéncia da
doenca e do sofrimento nos meios de comunicag¢do, aos discursos populares sobre dieta e exercicio,
constatamos um crescente acento na reconstrucao pessoal através da influéncia sobre o corpo em
nome de uma boa saude fisica que é simultaneamente corporal e psicolégica (ROSE, 2013, p. 44).

Para Rose, essa bioidentidade € forjada por discursos e estd relacionada a “técnicas
[que] ndo prometem simplesmente o combate, nem mesmo a cura, mas a correcao e o
incremento dos tipos de pessoas que somos ou queremos ser’” (ROSE, 2013, p. 45). A
sick-lit pode ser vista como mais uma voz de “pericia somatica” que nao esta restrita

apenas aos profissionais da medicina (ROSE, 2013, p. 48) e que:
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transforma as subjetividades daqueles que sdo aconselhados, oferecendo-lhes novas linguagens
para descrever sua situacdo desagraddvel, novos critérios para calcular as possibilidades e os
perigos desta, e enredar a ética das diferentes partes envolvidas (ROSE, 2013, p. 49).

Anderson Martins (2008) psicologo e pesquisador na drea da saide coletiva
comenta sobre como a disseminacdo do discurso da psiquiatria bioldgica e seus
tratamentos acabam por tornar a dor um produto comercial por meio de uma légica do
mercado de satisfacdo do desejo. Essa “medicina do desejo” se coloca de forma
estratégica a ofertar respostas para garantia do ndo sofrimento pela medicina mental e de
seus remédios universais que tentam eliminar a dor. Assim, “o sofrimento deixa de ser
pensado como uma narrativa ligada a uma histéria singular” (MARTINS, 2008, p. 333).
Esse processo de des-implicagdo do sujeito sobre os seus sofrimentos faz com que o
dispositivo psiquidtrico, por meio do seu biopoder sobre o conhecimento da doenca e das
praticas terapéuticas, anule ou dilua a identidade do sujeito e, com isso, a doenca passa a
subjetivar a identidade do “doente”. Nessa perspectiva, o conceito de bioidentidade esta
ligado a essa multiplicac@o dos papéis de doente que emerge de um contexto em que, a
partir do processo de nomear e atribuir papéis as anormalidades, sdo criadas categorias
formalmente reconhecidas que serdo associadas a determinados sujeitos (MARTINS,

2008).

Dessa forma, acreditamos que a sick-lit, enquanto um produto midiético, artistico
e de consumo, se constitui como um dispositivo de bioidentidade por meio de suas
estratégias sensiveis, por dar “respostas” aos desejos de categorizagdo, regulacido e
controle do sofrimento dos sujeitos doentes. Martins (2008) afirma que “a submissdo a
regulacdo faz com que a populacdo recorra sem cessar o consumo de medicamentos,
hospitais, servigos de satide mental etc.” (MARTINS, 2008, p. 333). A sick-lit parece vir
somar a essa oferta de produtos que contribuem para a subjetivacdo dos sujeitos, criando
dentro do mercado editorial um nicho que busca atender a demanda por narrativas
ficcionais com personagens doentes e classifica determinados livros a partir de um

“vocabulario médico”.

5. A cultura terapéutica e a produciao de narrativas ficcionais relacionadas a

doencas mentais
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As formas de classificagdo e organizagao das doencgas mentais foram atravessadas
por uma série de correntes, teorias e praticas de intervencdes terapéuticas que
acompanharam as transformagdes no campo da satde e contribuiram para o processo de
subjetivacdo desses sujeitos “doentes” na contemporaneidade. Segundo Paulo Vaz
(2016), essas classificagdes compreendem um processo de separacao moral que contribui
para formacdo de uma “’base a partir da qual um dado individuo descreve e avalia a sua
conduta, atribuindo sentido e valor ao que ele €, faz e pensa” (VAZ, 2016, p. 488).

A diversidade de teorias e um grande nimero de institui¢des, que teriam seus
interesses atendidos pela normalizacdo das classificagdes psiquidtricas, apoiaram a
criacdo do Manual Diagnéstico e Estatistico de Transtorno Mentais — normalmente
associado a sigla em inglés DSM (Diagnostic and Statistical Manual of Mental
Disorders), criado na década de 1950, pela Associagcdo Americana de Psiquiatria (APA,
American Psyquiatric Association). Esse guia busca padronizar as patologias do campo
psiquidtrico por meio de avaliacdes somdticas. O DSM, que ja estd na sua quinta versao,
tem atualmente mais de 300 transtornos ou distirbios classificados (APA, 2016 apud
CAMPOS & ALVES, 2017) — nimero quase trés vezes maior comparado com a sua
primeira versao.

O fim da Segunda Guerra Mundial marcou a criacdo de um “complexo bioético”
composto por uma série de comissoes, agéncias reguladoras e organizacdes de médicos.
Paul Rabinow e Nicolas Rose discutem o processo de subjetivacdo de “novos grupos de
pacientes e individuos, que cada vez mais definem a sua cidadania em termos de seus
direitos (e obrigagdes) a vida, saide e cura” (RABINOW & ROSE, 2006, p. 37). Os
socidlogos ressaltam que nesse processo, por exemplo, as pessoas deprimidas passaram
a ser uma categoria global, que para além de alvos, passam a ser sujeitos ativos em uma
nova biopolitica da satide mental (RABINOW & ROSE, 2006, p. 54).

Essas transformagdes do campo da saide contribuiram para “uma nova moral,
uma nova economia e uma nova politica do corpo” (MARTINS, 2008, p. 334), ou seja,
produziram uma relagdo de biopoder baseado no discurso médico, na patologizacdo e na
medicalizacdo da vida. Permeado por no¢des mercadoldgicas de desejo e consumo, criou-
se um ideal de satde que rejeita — muita vezes, a qualquer custo — a dor, seja nos aspectos
fisicos ou mentais: “Nesse processo, o individuo se torna um consumidor devotado aos
trés idolos — anestesia; supressdo da angustia e geréncias de suas sensagdes — que o fazem

obter o sentimento e a fantasia de estar em boa saide” (MARTINS, 2008, p. 333).
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Para Eva Illouz (2001), a “cultura terap€utica” foi responsavel por colocar a satde
e a autorrealizacdo no centro de uma narrativa do eu; e em transformar uma variedade de
comportamentos em patologias. O que temos, entdo, € uma patologizagdo da vida comum
que leva pessoas que ndo tem uma vida realizada a necessitar de atengdo e terapia
(ILLOUZ, 2011), em uma pés-modernidade que privatizou o bem-estar (PRADO, 2013)
por meio de discursos médicos do autocuidado.

A sick-lit, por meio da producdo de narrativas ficcionais, parece fazer parte da
“criacdo de nichos de mercado” da narrativa terapéutica que busca atender um publico
que pode ser definido como pacientes-consumidores em potencial (ILLOUZ, 2011). Ao
mesmo tempo, hé indicios de que a sick-/it contribui como possivel “tradutora” desses
discursos que incentivam e expandem o campo dos problemas psiquicos (ILLOUZ,
2011), ao falar sobre temadticas tabu. Sendo assim, a sick-/it também pode ser vista como
promotora de empatia e significacdes sobre essas doencas por meio de narrativas
ficcionais.

Eva Illouz (2011) aponta um novo capital ligado a “inteligéncia afetiva que
envolve aptidées que podem ser categorizadas em cinco campos: autoconhecimento,
administracdo dos afetos, motivacdo de si mesmo, empatia e manejo das relacdes”
(ILLOUZ, 2011, p. 94). Especialmente nos livros enderecadas ao publico jovem, o que
temos € uma proposta de narrativa em que o personagem estd passando por um processo
de autoconhecimento e de busca do seu lugar no mundo. Sendo um sujeito em fase de
formacao, terd que administrar as diferentes esferas da sua vida junto com sua doenca.

A pesquisadora Julie Passante Elman (2012), da University of Missouri-
Columbia, ao fazer uma andlise de livros publicados na década de 1980, os quais ela
chamou de “teen sick-li”, aponta que a emersao dessa “nova forma literaria” do romance
Young Adult realista € uma resposta ao movimento liberal social pds-1968 e as mudancas
econOmicas pos-fordista em favor de uma industria de servicos que transforma as
emocdes em commodities. Elman (2012) identifica nesses livros formas literarias
disciplinares, em que ‘“sad stories, by offering citizenship training and emotional
instruction for the “fit” reading publics they were meant to produce” (ELMAN, 2012, p.
178). Nesse processo de treinamento das emocgdes assinalado por Elma, os leitores
também sdo aconselhados em “como lidar” com esses sentimentos. O grande problema
apontado pela pesquisadora € a naturalidade com que a vulnerabilidade, a autovigilancia

e o gerenciamento emocional sdo tratados.
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6. Consideracoes finais

Nesse texto apresentamos algumas questdes envolvendo a criacdo de uma nova
categoria literdria do mercado editorial e a produgcdo de narrativas com personagens
doentes. O termo sick-lit, ao rotular a literatura como ‘“doente”, dialoga com as
transformagdes dos sentidos sobre o processo de satide e doenca na contemporaneidade.
Sua emersdo estd relacionada a um contexto histérico e social onde as angustias e
qualquer sentimento que desviam da moral, seja por meio de seus excessos ou faltas, se

constituem enquanto uma patologia a ser tratada/gerenciada.

Apesar de vermos as narrativas da sick-lit migrarem para outras plataformas €
interessante observar que essa categorizacdo de sick se constitui apenas quando se
referencia ao suporte “livro” — ja que, por exemplo, ndo temos uma categoria “sick-
movie”. Isso demonstra a centralidade e a importancia de investigar a circulacdo de

sentidos sobre as doengas a partir desses livros.

A emersao da classificagao sick-lit nos leva a crer que essas narrativas € 0 processo
de “patologizacdo da literatura” podem contribuir para o entendimento das experiéncias
dessa geragdo de leitores com a cultura e a formacdo de bioidentidades; assim como do
préprio livro inscrito em um processo de transformacgdo, em que “novos produtos sdo
criados, com novas linguagens (...) possibilitando novas préticas de leitura” (Travancas,

2013, p. 90-91).

"David Phillips (1974) apresenta sua teoria do Efeito Werther no estudo “The Influence of suggestion on
suicide: substantive and theoretical implications of the Wherther Effect”. Nesse artigo, o sociélogo
apresenta uma relacdo de causalidade entre a publicacdo de histérias de suicidio e o aumento das taxas de
suicidio por meio da imitagdo.
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PRENDE ESSE CABELO, MENINA! : UMA ANALISE DO CASO DE
RACISMO DE BARBARA QUERINO"

Paolla Moura®™

Resumo

Em 16 de janeiro de 2018, Barbara Querino, foi presa acusada de ser membro de uma
quadrilha de assaltantes de carros, na cidade de Sao Paulo. Os roubos pelos quais foi
acusada aconteceram nos dias 10 e 26 de setembro de 2017. A prova de seu crime: seus
cabelos crespos, que serviram como evidéncia para o reconhecimento de Bérbara pelas
vitimas brancas. Mesmo com dalibis que comprovavam a sua inocéncia, a jovem foi
condenada a cinco anos de prisdo. O artigo pretende apresentar, possiveis linhas de leitura
do caso, tendo como base um estudo realizado a partir de matérias jornalisticas e
levantamentos bibliogrificos. Nesse sentido, toma-se a questdo racial como referéncia
uma vez que permeia a trajetéria da jovem em busca de justica.

Palavras-chave: racismo; cabelos crespos; encarceramento; mulher negra; corpo negro

1. Introducao

Liberdade. Entre as inimeras defini¢des encontradas no diciondrio de lingua
portuguesa’, essa palavra estd sempre vinculada a significados de autonomia, condic?o,
livre-arbitrio, direito. Em termos juridicos, hd uma extensa lista de expressdes que
estabelecem diferentes tipos de liberdade visando uma ordenagdo social. Sem contar as
diversas acepg¢des filosoficas e politicas que carregam este conteido para si.

Sendo assim, parto do principio de que a liberdade € uma prerrogativa natural de
todo ser humano e, por isso, este artigo nao pretende teorizar sobre conceitos ja dados e
trabalhados academicamente referentes a liberdade, mas sim propor uma reflexdao de
como a liberdade atravessa os corpos negros na pratica em nossa sociedade brasileira
atual. Sao livres esses corpos para existirem e expressarem-se num sistema
estruturalmente racista, cujo modelo hegemdnico de poder exclui a populagdo negra dos

seus direitos civis?

™ Trabalho apresentado no GT 1 — Corpo, Identidades e Comunicacio durante o XVI Poscom PUC-Rio,
de 4 a 8 novembro de 2019.
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Para fomentar este debate, propde-se a andlise da trajetéria de Barbara Querino,
conhecida como Babiy, uma jovem negra de 20 anos, modelo, dancarina e professora de
danca, presa em 16 de janeiro de 2018, acusada de ser membro de uma quadrilha de
assaltantes de carros na cidade de Sdo Paulo. A prova de seu crime: seus cabelos crespos,
que serviram como evidéncia para o reconhecimento de Babiy pelas vitimas brancas.

Nesse sentido, revela-se mais uma histdria recorrente em nossa sociedade, em que
corpos negros de algum modo sdo privados de suas liberdades e direitos, devido as
situagdes explicitamente racistas. Neste caso, 0s cabelos crespos aparecem como
demarcador signico, ao ser o protagonista dos ataques em ambas as situagdes, € 20 mesmo
tempo, simbdlico, ao ser empregado como um elemento uniformizador de um grupo
étnico-racial.

Desse modo, faz-se necessario pensar como as estruturas criadas e impulsionadas
pelo racismo reafirmam cotidianamente a marginaliza¢ao da populacdo negra, que vive a
privacdo da liberdade muito além da coercdo fisica. Historicamente escravizados e
criminalizados, a parte que lhes cabe no jogo das relagdes econdmicas € a de exploragao
e dominacdo. Ao homogeneizar os negros baseados em esteredtipos racistas, fortalece-se
uma cultura opressora e discriminatdria que cerceia a producao de suas subjetividades,
autoestima e intelectualidade, negando-lhes as possibilidades de visibilidade a partir de
suas individualidades.

Ademais, os cabelos crespos significam para o povo negro uma caracteristica que
remete a ancestralidade e de pertencimento racial. Na década de 60, com o movimento
“Black Power”, o empoderamento negro através dos cabelos crespos ganhou forca
aliando o ato estético ao politico. Com a ascensdo dos recentes movimentos de politicas
identitarias, o crespo tem sido ressignificado pelas novas geracdes tornando-se um
simbolo de empoderamento identitdrio, representatividade e de orgulho negro.

Ao mesmo tempo, vivemos uma disputa longeva na qual quem possui o controle
da imagem e da informacgdo na nossa sociedade, detem a legitimidade para atribuir
significados aos corpos ndo normativos. Com isso, os negros sao classificados em
detrimento de seus tracos que se tornam alvos de preconceitos, e os cabelos crespos
passam ser apropriados pelo sistema como algo que precisa ser domado, preso e

disciplinado.

2. Babiy Querino: da cor da culpa
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Figura 1 — Imagem da campanha pela liberdade de Barbara Querino divulgada

nas redes sociais

pela Lib%rdﬂd% do | 7

BABLY QUERINO

Fonte: P4gina do Facebook “Todos Por Babiy”. Acessado em 09/09/2019
2

Barbara Querino, uma jovem negra de 21 anos e moradora da periferia da Zona
Sul de Sao Paulo, foi detida pela policia no dia 04 de novembro de 2017, acusada de fazer
parte de uma quadrilha de assaltantes de carros, por dois roubos realizados nos dias 10 e
26 de setembro de 2017, respectivamente. Barbara foi levada ao 98° Distrito Policial de
Sa@o Paulo, onde ficou imobilizada por 16 horas na traseira de uma viatura, segundo
relatos do seu advogado, Bruno Candido Sanfoka, que atende o caso voluntariamente.

Nesse dia foi detido também, o seu irmdo Wesley Victor Querino de Oliveira, de
19 anos, e mais trés amigas que estavam com eles no momento da abordagem policial. O
irmao de Barbara admitiu fazer parte dos crimes e estd cumprindo pena. Ela foi liberada
apos prestar depoimento.

Babiy, como é conhecida por todos, foi presa novamente no dia 16 de janeiro de
2018, dessa vez com um mandato de prisdo, sob a justificativa de ter sido reconhecida
através de fotos por uma das vitimas que a acusou de roubo baseada no tom de pele e por
ter cabelos “parecidos” com a assaltante. Sendo que a foto em que Babiy foi reconhecida,
foi tirada no momento que os jovens foram fichados, sendo propagada em seguida por

um policial da delegacia.
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As imagens da jovem comegaram a circular em grupos de whatsapp, dando-lhe
um papel de protagonista nos crimes mesmo antes de ser julgada. Segundo seu advogado,
o vazamento das imagens pode ter influenciado as vitimas na hora do reconhecimento.
Ainda assim, cabe ressaltar, que o “reconhecimento” de Babiy pelas vitimas se deu dois

meses apds 0s crimes.

Figura 2 — Captura de tela de grupo de Whatsapp veiculada em noticia sobre o

caso Barbara Querino

B 3 4 m 2256 |
< @& WFamilia@FuracaoSemp...
e

Boa tarde pessoal, neste final de
semana (sabado) foram presos &
integrantes de uma quadrilha, que
praticavam roubos continuados

na nossa regido e, em especial, no
bairro Marajoara; pego as vitimas
que porventura os reconhecerem que
comparegam no 99 ° DR para proce-
derem ao reconhecimento fotografico
e instauragao de Inquéritos Policiais;
ok. Garantimos seu anonimato.
Abraco e uma 6tima semana a todos.

Piraporinha News
E & que Tocavam

o1 JIOrIsias ¢
i www.facebook.com

Bom eu sou a BARBARA
QUERINO, gue mencionaram
nesta gravagao.

Bom estou na minha casa, nao
tem nenhum pedido de prisdo
preventivo, foi tudo esclarecido.
Lugar errado na hora errada.
N3o devo e ndo temo, TV e
Internet falam muita coisa
para ganharem ibop. Mas o
qure importa € que a justica
prevaleceu.

Bom, antes de julgarem,

entendam o ocorrido de fato.
FRarss i

Fonte: “Modelo negra € condenada a prisao por assalto e vitima diz: "o rosto € familiar,

por causa dos cabelos". Portal A Raposa. Acessado em 09/09/2019.3

Diante do exposto, a histéria de Babiy se defronta com uma situacdo que permeia

a sociedade contemporanea; a mediacao e difusdo de mensagens em redes virtuais na qual

circulam discursos e posicionamentos de intolerancia e 6dio, que ndo passam por

nenhuma checagem profissional, fomentando a criacdo de fake news?. Para Duarte e

Machado (2018), nos meios de comunicacao virtual as noticias falsas tomam um grande

impacto devido a enorme rapidez com que sdo propagadas, sendo que na maioria das

vezes, 0 receptor ndo se atenta em contestar a veracidade do fato. E assim, as fake news

se disseminam com grande influéncia na rede.
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Ademais, as noticias falsas t€ém uma capacidade extraordindria de interferir na vida das pessoas,
propalando falsas verdades, o que pode afetar os direitos fundamentais da imagem, honra e
intimidade. Pina argui (2017, p.13), “em termos legais, o problema das fake news se dd quando
ocorre um conflito de direitos. Tais conflitos sdo produzidos entre a informagdo transmitida e os
direitos fundamentais das pessoas afetadas por dita informacdo, principalmente a honra e a
intimidade”. (DUARTE E MACHADO, 2018, p.142). >

Nesta situacao especifica de Barbara Querino, trata-se de uma linha ficcional, que
pode ser desconstruida por quatro processos segundo Distilling, Wardle apud Bakir &
McStay (2017). Primeiro, por se tratar de contexto falso, pois apesar da foto de Barbara
Querino ter sido genuina, as informagdes contextuais eram falsas, se tratando do que o
que autor configura como conteddo manipulado. Numa segunda perspectiva, € importante
observar que fizeram uso de duas formas veridicas, ou seja, o fato criminoso e a foto de
Barbara, porém, ao cruzdi-las criaram um conteido manipulado para enganar, e desse
modo, os autores deste ato cometeram o crime de Calunia de acordo com o cddigo penal
pelo art. 138.°

Porém, devido a desproporcionalidade dos jogos de forca, mesmo Barbara
conseguindo provar sua inocéncia e apontando que foi vitima deste crime, dificilmente
esses autores serdo punidos, principalmente ao levarmos em conta que ndo se trata de um
interesse publico, sobretudo deste crime, que ainda estd relacionado com o crime de
racismo e que apesar de nao prescrever, pouco se faz para atender a lei.

Esse caso de fake news também se configura por um conteido enganoso, no qual
tentou enquadrar Barbara, movido e legitimado pela proposta racista. Por fim, esse caso
pode ser configurado como um conteddo fabricado, pois apesar de se utilizar de fatos,
emite um conteido totalmente falso destinado exclusivamente a enganar e prejudicar.
Numa tentativa de configurar o corpo negro como algo passivel de unicidade,
exclusivamente nas tentativas de estigmatiza-lo e exclui-lo.

Mesmo com o depoimento que comprova sua inocéncia nos crimes, a modelo foi
levada para a penitencidria feminina de Franco da Rocha, na regido metropolitana de Sao
Paulo. Em seu testemunho, Babiy informou que na data de um dos crimes, 10 de setembro
de 2017, ela estava trabalhando como modelo na regido de Guarujé, fora de Sao Paulo,
que fica a duas horas e meia de distancia do local do crime. Ela ainda apresentou como
prova o celular com fotos e postagem em redes sociais que comprovavam sua inocéncia.

No segundo crime em que também é acusada, no dia 26 de setembro, Barbara

informou que estava em casa. Além disso, amigos de trabalho e familiares da jovem,
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prestaram depoimentos a seu favor, apresentando provas, como fotos e videos, que
confirmam seu 4libi em ambas as ocasides. Contudo, vale ressaltar, que segundo a familia
de Babiy, seu aparelho celular foi reiniciado pela policia, apagando grande parte das suas
provas.

No dia 10 de agosto de 2018, Barbara Querino foi condenada a cinco anos e quatro
meses de prisdo por assalto a m@o armada, pelo juiz Klaus Marouelli Arroyo, do Tribunal
de Justica de Sao Paulo (TJ — SP). O juiz desconsiderou as provas apresentadas, alegando
que poderiam ter sido adulteradas. Entre os vérios relatos de roubos de carros na regiao
onde ocorreram os crimes, havia sempre uma mulher como participante, logo, Babiy foi
a peca que faltava para “solucionar” o caso. Durante o julgamento, a vitima j4 ndo tinha
certeza de que Barbara cometeu o crime, e durante uma das audiéncias, reafirmou que seu
rosto era familiar por causa dos cabelos.

Neste sentido, a antropdloga Lélia Gonzalez afirma que o racismo € a neurose
cultural brasileira, sendo “suficientemente sofisticado para manter os negros e os indios
na condi¢io de segmentos subordinados no interior das classes mais exploradas, gracgas a
sua forma ideoldgica mais eficaz: a ideologia do branqueamento” (GONZALEZ, 1988,
p. 73). Gonzalez conceitua o racismo “a brasileira” como “racismo disfarcado ou racismo

por denegacido” ’

, no qual “prevalecem as “teorias” da miscigenagdo, da assimilacdo e da
democracia racial” (GONZALEZ, 1988, P.72). Se constituindo assim, numa forma mais
eficaz de alienagao.

Desse modo, ao denegarmos o nosso racismo, nos voltamos justamente contra os
negros, impedindo a construcao de didlogos e de politicas publicas de reparacao histdrico-
social. Diante do caso exposto dessa jovem, o que ndo € excecdo da juventude negra
brasileira, faz-se urgente reconhecer que somos uma sociedade atravessada por uma
violenta hierarquia racial que nega a um grupo étnico sua humanidade, devido a opressao
racista.

Nos ultimos anos, o crescente discurso afirmativo e de valorizacdo dos corpos
negros, vem ganhando eco com as novas geragdes que estao revertendo padrdes estéticos
estabelecidos e valorizando seus tracos negréides como pertencimento racial e resisténcia
cultural. O conceito de beleza estd em se empoderar com base num discurso de amar a si
proprio a partir das suas raizes, em ser livre para ser quem se é sem se prender a padroes
estéticos.

Indo mais além, as raizes remetem a ancestralidade, a historia, a familia, a cabelos

naturais, ao orgulho de ser negro. Entretanto, é possivel observar que a industria e midia
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criaram formas de manter os ideais hegemonicos, fetichizando e estigmatizando a
populacdo negra. Assim como o caso de Bérbara, alicercado em visdes ideoldgicas
preconceituosas, a modelo tornou-se mais uma vitima do racismo velado da sociedade

brasileira. Segundo Clemente,

em pesquisa nas lojas de cosméticos, 70% dos produtos destinados para cabelos crespos € muito
crespos, usavam de estratégia de comunicagdo, denominagdes como produtos para domar seus
cabelos, produtos destinados a cabelos rebeldes. Usando os meios de comunica¢do hegemdnicos
para difundir a imagem, ligada ao cabelo afro, como cabelo pixaim, cabelo “ruim”, cabelo duro,
bombril, ninho de passarinho. (2012, p.9)

Deste modo, como relativizar uma condenagcdo sem provas e baseada em fake
news, numa sociedade que apresenta uma grande disparidade social atravessada por raga,
classe e género? A mulher negra brasileira estd na base da piramide social, sendo a que
mais sofre com o feminicidio, violéncia policial, falta de representacdo politica,
dificuldade nos acessos a saide publica, além de ser totalmente invisibilizada por um
Estado que a exclui fisicamente, psiquicamente e socialmente. Segundo Sueli Carneiro,
o movimento de mulheres negras vem lutando ha décadas na busca “pela construcio de
uma sociedade multirracial e pluricultural, onde a diferenca seja vivida como

equivaléncia e ndo mais como inferioridade.” (2011, passim).

A utopia que hoje perseguimos consiste em buscar um atalho entre uma negritude redutora da
dimensdo humana e a universalidade ocidental hegemonica que anula a diversidade. Ser negro sem
ser somente negro, ser mulher sem ser somente mulher, ser mulher negra sem ser somente mulher
negra. Alcancar a igualdade de direitos é converter-se em um ser humano pleno e cheio de
possibilidades e oportunidades para além de sua condi¢do de raca e de género. Esse € o sentido
final dessa luta. (CARNEIRO, 2011, passim)

Em novembro de 2018, Babiy foi absolvida do segundo processo por falta de
provas, pela juiza Lilian Lage Humes, da 21* Vara Criminal de Sao Paulo. Entretanto, foi
transferida para Penitencidria de Santana, por ainda responder pelo crime que ja havia
sido julgada. Até essa data, a jovem tinha cumprido um sexto da pena e teria direito ao
indulto de Natal, que ndo foi autorizado devido a burocracia da justi¢a brasileira. O
advogado também entrou com recurso e Barbara ja cumpre a pena em regime semi-aberto,
mas ainda ndo teve sua primeira saida do presidio. Em 28 de janeiro de 2019, foi
transferida para a penitencidria de Butantan e, no dia 03 de fevereiro, completou 21 anos,

encarcerada.
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Sendo assim, mais uma vez nos voltamos para a questdo da liberdade. Ser livre é
possuir uma igualdade plena de direitos? Devemos refletir os porqués cada vez mais
jovens negros sao mantidos em cércere, vitimas de um sistema penitencidrio racista, sem
a possibilidade de um julgamento justo. Nessa perspectiva, o filésofo Achille Mbembe,
nos traz o conceito de necropolitica ampliando a nossa compreensao de como operam 0s
Estados soberanos atuais. Num sistema onde a coercao se tornou produto de mercado, a
soberania passou a ser a capacidade de definir quais corpos sdo “descartaveis” ou ndo.

Nesse sentido, a questao racial sempre esteve implicada nas relacdes entre vida e morte.

Esse poder sobre a vida do outro assume a forma de comércio: a humanidade de uma pessoa ¢
dissolvida até o ponto em que se torna possivel dizer que a vida do escravo € propriedade de seu
dominador. Dado que a vida do escravo € como uma ‘“coisa” possuida por outra pessoa, sua
existéncia € a figura perfeita de uma sombra personificada. (MBEMBE, 2016, p.132)

Portanto, as diversas formas de violéncia incididas sobre a populagdo negra nao
sdo um agravante para o Estado que nega sua humanidade e que através da propagacdo
do terror e da dor, submetem-nos as piores condi¢des de vida. Logo, num sistema politico-
juridico-econdmico permeado estruturalmente e institucionalmente por ideologias
racistas, a resisténcia do povo negro se faz necessdria como uma estratégia de

sobrevivéncia e de ndo apagamento de sua histdria.

3. #TodosPorBabiy
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Figura 3 - Arte da artista Nimbus Aragons

PELO FIM DO ENCARCERAMENTO
COMPULSORIO DE PESSOAS NEGRAS

@todosporbabiy
@nimbusdesenios

Babiy Querino, modelo e dangarina,
presa injustamente por racismo estrutural

Fonte: Pdgina do Facebook “Todos Por Babiy” postado em 17/03/19. Acessado
em 10/09/19.2

No caso Babiy Querino, uma das estratégias para que nao se tornasse mais uma
entre milhares de mulheres presas injustamente, foi encontrada pela sua familia e amigos
através de acOes nas ruas e campanhas em redes sociais. Barbara € a mais velha de seis
irmaos e a sua mae, Fernanda Regina Quirino, 38 anos, trabalha como auxiliar de limpeza,
ndo podendo arcar com os custos da defesa da filha. Em agosto de 2018, criaram uma
pagina para arrecadar fundos para a compra de “jumbo”, que sdo pacotes de mantimentos
enviados as presas femininas, através do site vakinha’ .

A “vaquinha”, que foi criada com o objetivo de arrecadar cinco mil reais,
conseguiu arrecadar o valor de seis mil e quinhentos e trinta e cinco reais, em trés meses.
No mesmo site, circulava uma videoreportagem do portal Brasil de Fato, intitulado

“Prisdes Provisérias: uma anomalia juridica” '°

, ha qual a mae da modelo comenta a série
de fatos que sucedeu na prisao injusta da filha.

As paginas nas redes sociais visam de fato chamar aten¢do da opinido publica para
o caso de Babiy. Intituladas “Todos por Babiy”, as redes sociais ganham
impulsionamento através do uso das hastag #todosporbabiy pelos usudrios. A pigina do
Facebook conta com 19.218 curtidas!! e a do Instagram com 18,1 mil curtidas'?. As redes
sociais sdo gerenciadas por uma amiga, Mayara Viera, de 23 anos, que compartilha todas

as informagdes sobre o caso, e que acompanhou a primeira saida de Barbara da

penitencidria sob o regime semi-aberto, que aconteceu na Pascoa de 2019.



O SEMINARIO DE ALUNOS DE B
O POS-GRADUACAO EM COMUNICAGCAO
™~ PUC-Rio

XVI EDICAO

Figura 4 — Captura de tela

@ Todos Por Babiy
COMUNICADO &

Boa noite pessoal.

Babiy tera sua primeira saidinha (referente a
Pdscoa) do dia 18/04 até 22/04.

Assim que estiver em contato ela mandara
noticias através de video a todos que nos

acompanham.

Familia e amigos super ansiosos pela sua
vinda.

Agradecemos todos a forga e torcida @

OD 363 44 comentarios * 31 compartilhamentos

Db Curtir D Comentar A} Compartilhar

Fonte: Pdgina do Facebook “Todos Por Babiy” postado em 11/04/19. Acesso em
11/09/2019.

Além disso, nas paginas sdo postadas acOes e manifestacdoes pela liberdade de
jovens presos injustamente; casos de pessoas negras presas e/ou mortas, também
injustamente e com a anuéncia do Estado; todas as matérias que saem na midia sobre o
caso; reflexdes sobre o sistema penitencidrio brasileiro e também dentincias de perfis
falsos criados em outras redes sociais com a foto da modelo.

Na midia hegemonica, o caso Babiy Querino, até a sua primeira saida, na Pdscoa
de 2019'3, ndo ganhou muito espaco, sendo noticiada somente pelos canais de TV: SBT
e Rede Record, sendo ambos os programas com viés sensacionalista. Nos jornais
impressos e suas respectivas paginas da internet nada se encontra sobre o caso. Sendo o
alcance maior em portais feitos por jornalistas negros, como o “Blogueiras Negras”,
“Alma Preta” '4, entre outros.

O SBT foi a midia que deu mais espaco, num programa de jornalismo
investigativo, em 24 de setembro de 2018. O jornalista Roberto Cabrini, dedicou o
programa “Conexdo Repérter” 5, para contar o caso da jovem dangarina num programa
intitulado “Cércere sobre suspeita”. Cabrini foi o tinico jornalista que conseguiu ter acesso

a Barbara Querino e entrevistd-la, enquanto a jovem ainda estava presa no centro de
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deten¢do Franco da Rocha, em Sao Paulo. No més seguinte, em 02 de outubro de 2018, a
Rede Record noticiou o caso no jornal local, “SP no Ar”, com o titulo da matéria, a priori,
sensacionalista: “Polémica: modelo € presa por roubo em SP. Familia alega a inocéncia

dela”.'®

Veiculada pelos meios de comunicagdo de massa e pelos aparelhos ideolégicos tradicionais, ela
[ideologia do branqueamento] reproduz e perpetua a crenga de que as classificagdes e valores do
Ocidente branco sio os unicos verdadeiros e universais. Uma vez estabelecido, o mito da
superioridade branca demonstra a sua eficicia pelos efeitos do estilhacamento, de fragmentacdo
de identidade racial que ele reproduz: o desejo de embranquecer (de “limpar o sangue”, como se
diz no Brasil) € internalizado, com a simultdnea negac¢do da prépria raca, da prépria cultura.
(GONZALEZ, 1988, p. 73)

De algum modo, foi através da entrevista de Cabrini, que pude ter acesso a quem
¢ Barbara Querino, sua voz e ideias enquanto sua atual posi¢cdo como uma jovem negra
encarcerada. Como mulher negra e pesquisadora, entendo como fundamental trazer a voz
de Babiy para este artigo, uma vez que somos constantemente faladas por outros,
negando-nos o papel de sujeito construtor da nossa prépria histéria. Desse modo, ancoro-
me no pensamento da escritora Grada Kilomba, pois ao trazer as falas de Babiy, busco

ressignificar nossas vozes que por séculos foram dominadas através do silenciamento.

No ambito do racismo a boca torna-se o 6rgao da opressdo por exceléncia, ela representa
0 6rgdo que os brancos querem — e precisam — controlar e, consequentemente o 6rgao
que, historicamente tem sido severamente repreendido. (KILOMBA, 2010, p. 172)

Sendo assim, apresento abaixo alguns fragmentos da entrevista.!’

Cabrini: O que vocé acredita que tenha levado a justiga a te considerar culpada?
Barbara: Pela minha familia, pelo meu tom de pele, minha classe.'®

Cabrini: Bérbara, vocé foi condenada porque vocé foi reconhecida como autora do
assalto a mao armada. Como € que vocé explica o seu reconhecimento?

Barbara: Uma grande hipocrisia. Essa que € a verdade. Porque a pessoa olhar pra mim
e falar que me reconheceu pelo cabelo, onde que no Brasil acho que quase 90% tém o
cabelo igual ao meu, mesmo tom de pele que eu, porque foi isso que a vitima mandou
(sic). Entdo é preconceito, né?"’

Cabrini: Vocé se considera vitima de racismo? Preconceito racial?
Barbara: Sim. Me considero (sic) porque mesmo eles tendo visto os antecedentes
criminais, eu nfo tenho nada. A escola é completa, eu sempre trabalhei.?

Cabrini: Como é que vocé vé o seu futuro?
Barbara: Um recomecgo. Tem que recomecar do zero. Tem que recomegar. Se Deus
quiser (sic) fazer a minha faculdade, reerguer a minha familia. Esse que é o meu foco.
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Reerguer a minha familia e mostrar para os meus irmaos que eles ndo precisam de nada
disso. Porque se eu nunca precisei até hoje, eles ndo precisam também.?!

Destaca-se ainda o compartilhamento nas redes sociais do endereco das
penitencidrias por onde Babiy passou para que as pessoas pudessem enviar cartas para
ela. A postagem de 12 de fevereiro de 2019 atualizava o endere¢o de envio para a
penitencidria de Butantan, onde Babiy recebe vdrias cartas de pessoas que nunca a
conheceram pessoalmente, mas que se solidarizam com sua histéria e/ou possuem
vivéncias similares, o que nao é raro num pais cuja maioria da populacdo € negra, mas
que fecha os olhos para a sua histdria escravocrata e racista.

A urgéncia em mudar esses paradigmas também estd em nossos corpos, pois, ao
tomarmos para nds as nossas narrativas e representacdes, estamos construindo outro
capitulo da histéria. Assim, como afirma Carneiro, novas utopias e agendas feministas se

fazem necessdrias para que possamos ultrapassar as barreiras de exclusao.

O efervescente protagonismo das mulheres negras, orientado num primeiro momento pelo desejo
de liberdade, pelo resgate de humanidade negada pela escraviddo e, num segundo momento,
pontuado pelas emergéncias das organizacdes de mulheres negras e articulagdes nacionais de
mulheres negras, vem desenhando novos cendrios e perspectivas para as mulheres negras e
recobrindo as perdas histdricas. Sumariamente, podemos afirmar que o protagonismo politico das
mulheres negras tem se constituido em for¢a motriz para determinar as mudancas nas concepgdes
e o reposicionamento politico feminista no Brasil. (CARNEIRO, 2003, p.129).

Deste modo, para finalizar este artigo, lanco mao mais uma vez da voz de Barbara
Querino, protagonista desta histéria, mas que atravessa milhares de histérias da juventude
negra brasileira. Babiy apds receber muitas cartas solidarias a sua situacio escreveu uma
poesia, que foi postada na pagina do Facebook “Todos Por Babiy”, em 10 de outubro de

2018.%2

VERSOS AO VENTO - por Babiy Querino.

A justica serve para o engravatado

Para o presidente, senador e deputado

Nao vi a justiga ser justa!

Carrego um fardo ha 9 meses

Carrego uma sentenga que sem merecer ganhei

O motivo? Nao sei.

A justica mais uma vez se mostrou falha

Realmente € um “bem” que ainda ndo conheci.

Recebi um poema de quem nunca me viu, nunca ouviu minha voz
Parece muito louco, mas meu coracao tocou e minha mente aliviou.
Uma pessoa que minha histéria conheceu, se comoveu e usou suas palavras para
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mostrar seu interior.

No momento em que seu poema recebi, jurei a mim mesma continuar lutando por
aqueles que de mim precisarem.

Os meus melhores textos dedicarei a todos que de uma forma ou outra minha familia
acolheu e a mim fortaleceu.

E digo a todos que jamais minha cabeca abaixarei.

Nao terei d6!

Minha vida resgatarei.

Nao estou s6 e de vocés jamais esquecerei.

Amo voces!

De: Barbara Querino

Para: Todos por Babiy

4. Consideracoes Finais

Fazer consideragdes finais sobre uma histéria que ainda ndo teve fim me soa com
certa estranheza, mas a0 mesmo tempo sinto e vivo em minha prépria pele que essa € a
realidade nua e crua da mulher negra brasileira. Dificilmente conseguimos escrever finais
que ndo sejam permeados com mortes e/ou prisdes de corpos negros. Raras sdo as
historias injustas escaparem da tragédia cotidiana do nosso sistema politico-judicidrio.
Afinal, qual a cor e a classe das pessoas que vivem num pais que preza pelos seus cidadaos
de bem e por mulheres belas, recatadas e do lar? Essas alcunhas definitivamente ndo sdo
direcionadas a populacdo negra.

De qualquer modo, nessa sociedade hegemonicamente branca, heterossexual,
machista e patriarcalista, regida sob um sistema capitalista exploratério, a liberdade € um
prémio que nunca serd dado ao negro. Ao prender seus cabelos, ele ganha a possibilidade
de se embranquecer, e quem sabe, ser tolerado, mas o preco pago € alto demais. Cabelos
domados significam vozes aprisionadas a um sistema que rege suas subjetividades e
encarcera suas individualidades.

A visibilidade pela qual o povo negro luta vai além das pdginas criminais e
sensacionalistas dos noticirios. E perigoso ser visivel num sistema que pune e encarcera
corpos negros, sendo de fato impossivel compreender que ndo haja coincidéncias em
casos como o de Béarbara Querino, Rafael Braga, DJ Rennan da Penha, entre outros, que
sdo presos a cada dia injustamente. Por fim, entendo que a histéria de luta de Marielle
Franco se faz presente nessas trajetdrias de corpos negros que se entrecruzam por busca
de justica. Afinal, a pergunta que Marielle fez antes de ser executada ainda ecoa em todas

essas histdrias; “Quantos mais vao precisar morrer para que essa guerra acabe?”.
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Apropriacao cultural e mercantilizacao da etnia:!

identidades culturais no caso do turbante

Isabela Maria de Oliveira Borsani®™

Resumo

Este artigo tem por objetivo apresentar os resultados parciais acerca de uma pesquisa da
ética da apropriagdo cultural a partir de uma investigacao que considera as emog¢des como
categorias analiticas. A partir do objeto — o caso do turbante, que polarizou opinides
acerca da apropriacdo cultural no ambiente mididtico — analisam-se discursos de ativistas
e jornalistas com foco nas emocdes que a defesa ou a dentincia do fendmeno evocam
entre negros e brancos no Brasil. Sdo apresentadas questdes de alteridade categorizadas
a partir dos discursos analisados, provenientes de matérias jornalisticas e de opinido
selecionadas da internet a partir de um critério de audiéncia e engajamento.

Palavras-chave: Apropriagado cultural; Opressao; Identidades culturais.

1. Introducao

O Brasil tem na miscigenacao uma constante histdrica, e, ainda assim, guarda em
sua esséncia uma pluralidade de identidades culturais que ndo se refletiu em
representatividade politica, econdomica e social. O caso do turbante foi um fato que
amplificou o debate acerca de questdes étnico-raciais nos meios de comunicagdo on-line
levantando conceitos como “apropriacdo cultural” e “lugar de fala”. Repercutido em
fevereiro de 2017 na imprensa tradicional e nas de redes sociais, ele provocou discursos
sobre a legitimidade do uso de turbante por pessoas brancas. A polémica ganhou vulto
quando, na ocasido, uma menina branca, Thauane Cordeiro, relatou em seu perfil do
Facebook ter sido repreendida por mulheres negras ao usar o acessorio. Segundo a
publicacdo de Thauane, elas alegaram que o uso do turbante por uma pessoa branca nao
teria legitimidade devido a peca ser um simbolo da identidade negra.

O fato polarizou formadores de opiniao e gerou animosidades entre ativistas dos
movimentos negros e feministas no ciberespago e na midia tradicional a partir da hashtag
#VaiTerTodosDeTurbanteSim, proposta pela jovem. Cordeiro disse discordar de estar se

apropriando culturalmente de algo que ndo lhe pertencia, e atrelou essa represélia a uma

™ Trabalho apresentado no GT 1 — Corpo, Identidades e Comunicacio durante o XVI Poscom PUC-Rio,
de 4 a 8 novembro de 2018.

2 Mestranda em Comunicacio e Cultura na Universidade Federal do Rio de Janeiro (2019). E-mail:
isaborsani @gmail.com.
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falta de empatia. O caso foi ainda mais delicado por Thauane na época sofrer de leucemia
mieloide aguda - um tipo de cancer com alto indice de mortalidade - e ter usado o
acessorio para cobrir a cabega apds sessdes de quimioterapia. No julgamento das redes,
se por um lado a opressdo histérica de cor da pele transparecia como fator a ser
considerado nos discursos daqueles que se colocavam contra a dita apropriagdo de
Thauane, por outro, a dor individual da menina acometida por uma doenga grave também
sensibilizava discursos de solidariedade. Em pouco tempo, o caso do turbante foi o
estopim para um debate que acendia questdes identitdrias. O desafio passou a ser
compreender em que medida o ato de ‘apropriar-se’ de elementos da cultura do Outro é
condendvel.

A polémica algou o conceito de apropriacdo cultural ao seu pico histérico de
buscas na ferramenta Google. A ddvida sobre o que seria “apropriacdo cultural” e suas
implicagdes €ticas parece ser a mais plausivel explicagdo do aumento da sua procura. Os
resultados apontam textos cujos titulos sugerem existir uma espécie de conduta correta
frente ao risco da apropriagdo cultural. Sao alguns deles: 10 coisas que ninguém entendeu
sobre apropriagdo cultural (DE MINGO, 2017); Branco pode usar turbante? (CUNHA,
2017); Afinal o que é apropriacdo cultural? (RIBEIRO, 2017b); Polémica do turbante —
Quem pode usar afinal de contas? (OLUKO, 2017); Apropriacdo cultural realmente
existe ou é puro mimimi? (OTTO, 2017); e O uso de turbante por pessoas brancas é
apropriagado cultural? (O USO DE TURBANTE, 2017).

Entretanto, embora tenham proliferado as tentativas de regular o fendmeno,
permanecem os discursos controversos sobre o que configura ou ndo ser apropriacao
cultural. Compreendida como a apropria¢do de um bem cultural, tangivel ou nao, de uma
cultura por outra, e de um individuo pela expressdo de uma cultura a qual ele ndo
pertence, ela levanta ndo apenas questdes morais, mas também “emog¢des como produtos
historicos, praticas e performances construidas socialmente” (FREIRE FILHO, 2017, p.
64-65) [grifo do autor]. Conforme aponta Sovik, parte-se “da percepcao de que a
valorizagdo da cultura e diferenca negras ndo necessariamente alteram as regras sociais
racistas” (2005, p. 161). Existe, entdo, um tensionamento constante entre o discurso da
identidade negra, simbolizado pelo turbante nesta pesquisa, quando parte da voz
hegemonica de um meio de comunicacdo de massa, e quando parte dos autores desta
resisténcia. Fica evidenciada a plurivaléncia do signo (BAKHTIN, 1997), o que significa
que o turbante suscita significados diferentes a depender do contexto da enunciagdo, e,

logo, daquele que o enuncia.
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Em The ethics of cultural appropriation, Young avalia que a apropriacao cultural,
para que nao seja condendvel, requer uma “livre sancao de uma autoridade competente”
(2000, p. 301-316)° do grupo cultural em questdo. Ele reconhece a necessidade da
interferéncia de uma autoridade da cultura do Outro na ética sobre o uso de seus
elementos. Essa interferéncia representa uma visao decolonial do fendmeno, na medida
em que coloca em pé de igualdade o desejo do homem moderno supostamente universal
e aquele do individuo considerado exético. Tem-se, entdo, a emergéncia da voz do Outro,
e, principalmente, a consideracdo de suas vontades. Essa visdo pluricentrada, além de
transformar o entendimento sobre apropriacdo cultural, bem como questionar a livre
expressao do fendmeno em si, demanda uma clara demarcagao fronteirica entre o “Eu” e
0 “Outro” — ou “No6s” e “Eles”.

A busca pelo protagonismo na representacdo de si mesmo vem sendo um dos
topicos centrais do ativismo étnico-racial e € reivindicado nos enunciados que condenam
a apropriacdo cultural. Entretanto, a escolha de um individuo ou instancia como
autoridade competente para a autoriza¢do de um determinado consumo cultural demanda
uma clara separagdo entre Mesmo e Outro. Ocorre que a propria defini¢do entre Mesmo
e Outro € inevitavelmente problemadtica principalmente em paises cuja populacdo €
formada a partir da mistura de individuos provenientes de culturas distintas. Nesse
contexto interseccional de identidades, este artigo, entdo, analisa que identidades culturais
emergem nos discursos erigidos sobre o caso do turbante, evidenciando as disputas de
poder encontradas nas defini¢des de “Eu” e “Outro” no contexto brasileiro.

Parte-se, entdo, de 52 textos acerca do caso do turbante publicados na internet
entre as datas da postagem de Thauane Cordeiro, em 4 de fevereiro de 2017, até 31 de
dezembro de 2017, para analisar em que medida os discursos acerca da apropriacdao
cultural tangem a formacao subjetiva no Brasil. A selecdo privilegiou textos de maior
audiéncia e engajamento. Avalia-se em que medida grupos oprimidos defendem haver
um esvaziamento da narrativa de resisténcia em usos culturais efémeros de objetos e
discursos considerados simbolos da resisténcia a um histérico de opressdo.
Metodologicamente, € realizada uma andlise critica dos discursos encontrados nos textos
selecionados para o corpus, sob uma perspectiva que envolve simultaneamente o discurso

€ 0 contexto interpretativo.

3 “free sanction of a competent authority”.
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2. Caso do turbante e apropriacao cultural: o contexto

Cerca de seis meses apos a publicacdo de Thauane Cordeiro em defesa do livre
uso do turbante e em critica a recriminagdo que teria sofrido, seu texto alcangou mais de
130 mil curtidas e 30 mil compartilhamentos no Facebook e deflagrou questionamentos
sobre a apropriacdo cultural na midia. A publicacdo de Thauane, que foi retirada de seu
perfil no Facebook por ela mesma apds grande repercussdo, reverberou em pautas
jornalisticas, colunas de opinido, interagdes via redes sociais e palestras, despertando
debates sobre o conceito e a ética da apropriacdo cultural e deixando evidente tanto o
desconhecimento de brasileiros acerca do tema quanto a pluralidade de visdes sobre o
assunto. Nas manifestacoes acerca do caso, opinides variam de modo diametralmente
oposto quanto a ética no uso do turbante. No corpus analisado, do total de 52 textos, 19
se posicionaram a favor da livre apropriacdo cultural, 11 se posicionaram contra, e 22
foram isentos ou ponderados sem que fosse possivel concluir seu julgamento.

Figura 1 - Foto de tela da publicacio de Thauane Cordeiro em seu perfil da rede
social on-line Facebook, em que relata o caso do turbante e propoe a hashtag
#VaiTerTodosDeTurbanteSim.

ﬁ Thauane Cordeiro

Vou contar o que houve ontem, pra entenderem o porqué de eu estar brava
com esse lance de apropriaco cultural

Eu estava na
comecei a rep:
tavam me olhando po " olha 12 a branquinha se apropriando da
nossa cultura”, enfim, veio uma falar comigo e dizer que eu nio deveria
usar turbante porque eu era branca. Tirei o turbante e falei 4 vendo essa
careca, isso se chama can 0 ey Uso 0 que eu quero! Adeus.”.

icho. E sinceramente, ndo vejo qual
0 PROBLEMA des! ace em, meu Deus!

com o turbante toda linda, me sentindo diva. € eu
a bastante mulheres negras, lindas alias, que

#vaiT

Folo g4 negra branca mais chave que vocés conhecem, Juro que tentei
tirar uma foto decente, mas n3o deu. Fol malt

o Cuttir (D Comentar 2> Compartilhar

Fonte: “Facebook de Thauane Cordeiro”, Acervo pessoal. Acesso em: 26 set. 2017.
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E possivel considerar que a apropriacio cultural, compreendida sem juizo de
valor, ocorre quando individuos de uma cultura entram em contato com a cultura do
Outro. Assim, a tentativa de localizar no passado o momento em que culturas passam a
ser apropriadas por individuos de outros grupos seria nada proficua. Como um fendmeno
neutro, ela pressupde uma natural hibridacdo de culturas proveniente de encontros
multiculturais e materializa-se em discursos a favor do livre ato de se apropriar.
Analisando esse ponto de vista a partir do corpus da pesquisa, encontram-se defesas da

livre apropriagdo cultural com base na suposta naturalidade das misturas culturais.

Tratando do termo literal, trata-se tdo somente do uso ou adog¢do de elementos culturais e
religiosos de determinado povo por um grupo diferente. E bom contextualizar: ndo h4
nada de racista, imperialista ou supremacista aqui. Esse tipo de fendmeno existe desde as
primeiras civilizagdes, e € fruto justamente das interacdes entre diversos grupos étnicos,
tribais ou nacionais. Mesmo antes das grandes navegacdes, ja havia troca cultural entre
os povos. (SOBRE TURBANTES, 2017)

Pesquisadores do tema, como Young (2000) e Gordimer (1980), atestam a
possibilidade de haver apropriagdo cultural sem um cardter necessariamente negativo, o
que quer dizer que elas podem ser eticamente reprovdveis ou ndo. A luz das ciéncias
juridicas, a apropriag¢do consistiria no uso de uma expressao criativa que, por sua vez,
reside numa drea cinza entre as obras protegidas pelos copyrights e patentes e as
expressoes cotidianas de culturas tdo desamparadas quanto espontaneas. Assim, seu
julgamento ndo recai sobre a legalidade, mas sobre uma moral em constru¢do
cotidianamente, a que Young chama de moral copyright. Assim, para além da questao
legal, a apropriagdo cultural em sua riqueza de vieses ndo passa simplesmente por uma
questdo de indenizacdo econdmica pela exploracdo comercial de um determinado bem.
Ao contrério, ndo € possivel prescindir de analisd-la a partir da projecao identitaria que
elementos culturais suscitam em grupos que os reivindicam.

Segundo a blogueira Nina Galdina, “Uma coisa ¢ a Vogue colocar modelos
brancas de turbante, outra coisa € a vivéncia de cada um” (GALDINA, 2017). Evidencia-
se que a diferenca entre a vivéncia individual no uso do turbante e a exploragao comercial
por grandes corporagdes dos simbolos e discursos de grupos oprimidos também &
pontuada nos argumentos levantados acerca dessa ética. H4 argumentacio em prol de uma
ética que questiona a exploracdo empresarial de culturas de grupos marginalizados, porém
que exonera a apropriacdo individual da cultura. No entanto, como demonstra o caso do

turbante, essa ética recém-apontada ndo estd pacificamente aceita na sociedade brasileira.
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A apropriacdo cultural de Thauane foi um ato individual, e ainda assim suscitou
repreensao.

Conforme explica Said (2011, p. 82), a esfera cultural ndo pode ser estudada de
modo separado da conjuntura politica. O consumo e o uso de bens, desse modo, ainda
que desemboquem em um ato individual, devem ser vistos de modo relacional com a
esfera politica que se conforma nos cotidianos. Segundo o autor, hd uma tendéncia atual
em poOr a questdo identitaria em evidéncia, porém de modo apolitico, apartando as esferas
da politica e da cultura como se a segunda pudesse ser analisada desprendida da primeira.
A radicalidade dessa separacdo, para ele, resultaria no descuido com relagdo a questdes
fundamentais a compreensao da cultura, como o imperialismo.

Assim, excluindo-se a possibilidade de apropriagdo como mera justaposi¢ao ou
aglutinagdo de culturas - ou seja, axiologicamente neutra — o transito cultural que levanta
discussdo hoje € aquele que abarca controvérsias sobre o aproveitamento comercial do
exotismo de culturas marginalizadas, que, por sua vez, se reflete no consumo dos

individuos mobilizando dindmicas e sentimentos com relacao a alteridade.

3 — Apropriacao: problema do Outro

O inicio do debate sobre apropriacdo cultural como fendomeno relacionado a
disputas identitdrias tem intrinseca relacdo com os movimentos das minorias por
representatividade e protagonismo social. Essas reivindicacdes t€m inicio na década de
1960 e ganham maior repercussao no cendrio social a partir de 1980, frente ao desafio da
globalizagdo. Na medida em que grupos minoritdrios buscam protagonismo, novas
demandas sociais sdo estabelecidas, e novos atores passam a regular a sociabilidade por
meio de diversos fendmenos, como o préprio consumo. A apropriacdo da cultura do
Outro, que até entdo era legitimada pela ética hegemodnica branca e ocidental, passa a ser
questionada e revista.

* no Google Books Ngram

Em uma busca pelo termo cultural appropriation
Viewer, “ferramenta cujo objetivo € visualizar a histéria, ascensdo, desenvolvimento e
desuso de termos, palavras, ideias ou expressdes ao longo do tempo” (LARHUD, 2019)
a partir das publica¢des indexadas ao Google Books, vé-se o maior crescimento registrado

no uso do termo entre 1980 e 2000. Seu uso justamente no momento que eclodem novas

* A busca em portugués nio foi possivel tendo visto que a ferramenta ainda nio realiza buscas no idioma.
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questdes identitarias da pés-modernidade contribui para analisar os casos de dentdncia
contra a apropriacdo cultural como fendmenos vinculados a crise epistemoldgica da
identidade cultural.

Stuart Hall (2005) afirma que a valorizagdo da diferenca se torna tanto maior
quanto mais espraiam-se as técnicas seriais. No entanto, a mercantiliza¢do da etnia, ou a
fetichizagao do exdtico, € tributdria das expansdes maritimas. A cultura exética no século
XVI se tornava um fetiche para ser apreciada, fruida e difundida entre os pares como sinal
da conquista de um mundo novo e desconhecido, que viria a ser a cultura do Outro. Aquilo
que ndo se conhecia no mundo europeu, a que eram atribuidos poderes mdgicos, em um
misto de fascinio e receio, segundo Lipovetsky e Roux (2005, p. 25) jamais era
considerado bem de troca econdmica pelas culturas que o possuiam, sendo reconhecido
como sagrado. Elementos que apareciam como totémicos dentro de um tipo de
pensamento religioso, metafisico e magico em sua cultura autdctone, passavam a se
consagrar na cultura ocidental como fetiches e simbolos da soberania de uma cultura
conquistadora sobre uma conquistada. A memoria da usurpagao se faz presente no corpus
analisado, o que evidencia a importancia da andlise da opressdo na mobilizacdo de

sentimentos com relacdo aos atos de apropriacao.

E como se vocé pegasse uma coisa, utilizasse aquilo e jogasse no chdo quando ficasse
cansada. Ndo € assim que a nossa cultura e a nossa sabedoria, as coisas consideradas
dentro da cultura negra como sagradas, belas e importantes devem ser utilizadas. [...] E
como a questdo do colonizador, de achar que aquilo lhe pertence, usar sem pedir licenca
e ainda invisibilizar o contexto histérico, social e cultural. (O USO DE TURBANTE,
2017)

z

A modernidade, segundo Lipovetsky, é marcada pelo fim da estabilidade da
tradicdo e pela criagdo de um cendrio propicio as trocas e experimentacdes de outras
culturas por meio da moda, cultuando o que o autor chama de uma estratégia mundana
de distin¢do honorifica (2009, p. 10). A cultura do Outro, seja um outro em termos de
nacao, classe social, género, ou qualquer alteridade que se faca presente, passa a ser nao
apenas instigadora de curiosidade, mas a matéria-prima de outras experiéncias possiveis
para além de uma forma de estar no mundo castrada pela autoridade da tradicao.

Em Comendo o outro: desejo e resisténcia, Bell Hooks (2019, p. 64-95) supde
uma espécie de alterofagia, a partir de uma metafora entre o consumo da alteridade e as
relacOes sexuais inter-raciais. Ela explica que o desejo de consumir o Outro, quer seja na

relacdo sexual com ele, exdtico, quer seja no consumo da sua cultura, parte de um tédio
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com relacdo a propria constituicdo subjetiva. Segundo Hooks, “A apropriagado cultural do
Outro alivia os sentimentos de privacdo e de vazio que assaltam a psique da juventude
branca radical que opta por trair a civilizacdo ocidental” (2019, p. 73).

Hooks, assim como Said e outros representantes de uma sociologia de viés
decolonial, assinala para o perigo da apropriacdo cultural como criadora de uma falsa
harmonia e um falso consenso entre grupos que permanecem em disputas de poder pelo
fim de alguns privilégios e pelo resgate de direitos. Ela afirma que, em parte, uma maior
difusdo da cultura negra pde em xeque a supremacia da cultura hegemodnica. Porém, alerta
para os riscos de comodificacdo da cultura negra que descontextualiza seus elementos

fetichizando-os sob uma estética pasteurizada a servico da saciedade do consumo.

Havia uma concordancia geral de que a mensagem de que o reconhecimento e a
exploragdo racial da diferenca podem ser apraziveis representa uma ruptura, um desafio
a supremacia branca, a varios sistemas de dominagdo. O medo maior é que as diferencas
raciais, culturais e étnicas sejam continuamente transformadas em commodities e
oferecidas como novas refei¢cdes para aprimorar o paladar dos brancos — que os Outros
sejam comidos, consumidos e esquecidos. (HOOKS, 2019, p. 95)

Neste ponto, ressalta-se que enquanto a apropriagdo do exdtico sob um ponto de
vista moderno e hegemodnico é matéria-prima para a distin¢ao, constituindo-se, por sua
vez, como capital para a constru¢do do self; a mesma apropriacido sob um ponto de vista
decolonial, que inclui a voz e a interferéncia de atores antes silenciados, engendra uma
nova revisao ética. Embora nossa sociedade ainda exotize a cultura do Outro, ha que se
considerar um novo ponto de vista que redefine os limites e os referenciais de si mesmo
e outro. Sob uma perspectiva decolonial, o Outro nao é o Outro, mas 0 mesmo que si; €
o0 exotico, como algo que vem de fora, deixa de ser externo e passa a ser identidade para

parte do grupo que configura esse novo ethos.

4 — Cada um no seu quadrado e interseccionalidade

A teoria sobre apropriacdo cultural sugere a identificacdo daquele sujeito,
instancia, instituicdo ou grupo que possui legitimidade para autorizar o uso de um bem
de sua cultura por uma outra. Em diversos textos analisados a argumentagao que condena
o uso do turbante se fundamenta na falta de autorizacdo daquele que representa essa

cultura. Nesse caso, pessoas negras seriam a autoridade a sancionar ou ndo o uso do
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acessorio. Eliane Brum, por exemplo, traz como argumento a legitimidade da mulher

negra para normatizar o uso ético do turbante em uma carta aberta que destina a Thauane.

Sim, Thauane, acho que vocé e eu e todas as brancas deste pais em que a aboli¢do da
escravatura jamais foi completada podemos e devemos baixar a nossa cabeca em sinal de
respeito e ndo usar um turbante apenas porque as negras dizem que nao podemos. Apenas
porque as fere que usemos turbantes. H4 muitos outros argumentos, mas sé este ja me
parece suficiente. (BRUM, 2017)

A andlise do conceito de membros e ndo-membros de uma determinada cultura é
fundamental, entdo, ao avanco na investigacdo do fendmeno da apropriacdo cultural.
Young defende que hd um ponto em comum a ser destacado para todos os tipos de
apropriacao: em todos reside a questdo da alteridade e estrangeiros apossando-se de uma
cultura alheia a sua. Ele propde, para fins metodolégicos, chamar os membros de uma
cultura de insiders, e os ndo-membros de outsiders (YOUNG, 2000, p. 302). A separacdo
entre o eu e o Outro, e a escuta desse outro, € fundamental para compreender a ética que
arregimenta a apropriacdo cultural e suas disputas. Se em alguns casos a figura dos
insiders e dos outsiders apresenta-se claramente definida, em outros a propria separagao
entre a identidade e a alteridade € inconstante, sendo por si s6 fonte de questionamentos.
No caso em xeque, os discursos erigidos para contrapor, reafirmar ou ponderar a atitude
de Thauane Cordeiro flutuam entre diferentes visdes sobre a identidade brasileira e suas
interseccionalidades.

Hé quem defenda a livre apropriacdao com base no argumento de que somos todos
brasileiros. Para esses, a identidade reivindicada pelo movimento negro seria secundéria
se comparada a brasileira. N6s seriamos todos brasileiros, insiders podendo fazer uso
livre de uma cultura que nos pertence indistintamente. Contra esse entendimento, ha
também discursos de critica. A defesa do argumento com base na brasilidade e seu
contraponto podem ser observados em dois excertos abaixo. A primeira parte do
entendimento de uma unidade da identidade brasileira, e coloca-se a favor da livre
apropriacao cultural — em sendo todos membros todos estariamos livres para autorizar a
apropriacao cultural - e o segundo contrapde-se a essa visdo identitdria e aparta negros e

brancos, membros e outsiders, colocando-se contra a apropriagdo cultural.

Esse proposto fatiamento social étnico, verdadeira abstracdo fantasiosa, talvez seja
possivel de ser imaginada [sic], em forma for¢cada e manipulada, para algumas regides
dos USA ou da Africa do Sul. Ele € totalmente artificial entre nés. Sobretudo, no Brasil,
fora imigrantes europeus e africanos muito recentes, a imensa maioria dos ditos ‘brancos’
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tem um pé na Africa e na ‘maloca’, assim como os mais insuspeitos ‘negros’ possuem
raizes étnicas européias e indigenas. (MAESTRI, 2017)

[...] sim, algumas coisas sdo de vocés [brancos], porque foram da bisavé de vocés, da
avo de vocés, da mde de vocés e que, deste modo, a gente também poderia ter algumas
coisas que sdo nossas, heranca de familia. Quer ver: Pizza! (“E comida italiana!”).
Acarajé — do iorubd akara (bolo de feijao frito) + ijé (comida) — (E MEU! E do Brasil! E
de todo mundo!). Hashu’al (E israelita!). Congado (E MEU! E do Brasil! E de todo
mundo!). Quimono! (E japonés!). Oja! (E MEU! E do Brasil! E de todo mundo!). Kung
fu (E chinesa!). Capoeira! — do tupi ko’pwera ou do umbundo kapwila — (E MEU! E do
Brasil! E de todo mundo!). Abajur (Vem do francés!). Moleque, quiabo, berimbau,
samba, cafuné, zumbi...(E MEU! E do Brasil! E de todo mundo!). (GONCALVES, 2017)

E possivel observar a divergéncia entre a forma como brasileiros reconhecem a
prépria identidade. Enquanto o primeiro autor enxerga na miscigenacao razao suficiente
para nos crermos semelhantes, ou suficientemente miscigenados; a segunda autora
recorre a ironia para contra-argumentar a tese de que somos todos brasileiros a priori.
Embora Gongalves se refira a cultura do branco interlocutor e seus descendentes a partir
de identidades nacionais — italiana, israelita, japonés, chinesa, francés — ela defende que,
no caso brasileiro, a identidade étnica deve ser demarcada a priori.

Existem também os casos dos discursos que reconhecem uma separagao definida
entre brancos e negros no Brasil, mas que acreditam que ou 1) a liberdade de expressao
deve se sobrepor a reivindicacdo identitdria; ou 2) a apropriacdo cultural é, na realidade,
um elogio; ou 3) se deve respeitar o desejo daquele que reivindica a cultura apropriada
para si, a exemplo do que Young chama de livre sancdo da autoridade competente. No
primeiro caso, frente a uma priorizacio da liberdade, o enunciador reconhece a alteridade
e utiliza-se de um objeto identificado a priori com a cultura do Outro, mas defende a
liberdade de expressao a liberdade de alguém reivindicar sua cultura somente para si. No
segundo caso, o individuo reconhece a alteridade da cultura de que se apropria, mas
enxerga seu apossamento como uma demonstracdo de admiragdo da cultura alheia. E, no
terceiro caso, o individuo reconhece a necessidade de ter o aval daquele que reivindica o
elemento cultural com vistas a se sentir livre para seu uso, conforme defende Brum (2017)
quando diz que brancos ndo devem usar um turbante “apenas porque as negras dizem que
nao podemos”. Os dois trechos a seguir exemplificam, respectivamente, o enunciado que
reconhece a alteridade, mas prioriza a liberdade de expressdo, e o que defende o ato de

apropriar-se como uma homenagem.

#VaiTerNegraDeCabeloAlisado. E branca de cabelo encaracolado permanente. E negra
de peruca loura ou cabelo descolorido. E hétero de camisa arco-iris. E homem de saia. E
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mulher de calga (até 80 anos atrds, ndo podia). E homem fazendo sobrancelha. E mulher
sem se depilar. E gente branca, negra, amarela, cinza, se apropriando de todos os simbolos
que ajudem o mundo a destruir muros e construir pontes. (AQUINO, 2017)

O interessante é que, quando as paixdes e cegueiras ideoldgicas sdo deixadas de lado e a
realidade € abracada, a apropriacdo cultural passa a ser vista como uma forma de elogio
e, por que ndo?, até mesmo de amor.

[...] quando mulheres brancas utilizam dreads ou turbantes, isso nada mais é que uma
demonstracdo de admiracdo e respeito por estes itens. Quem iria utilizd-los caso os
considerasse feios ou mesmo ridiculos?

E por isso que a apropriacio cultural, longe de ser uma violéncia, é um gesto de amor da
prépria humanidade. E o exato oposto da discriminago, do racismo e do isolacionismo.
(O MAIS NOVO, 2017)

Os discursos acima —de Brum (2017), Aquino (2017) e do site Mises Brasil (2017)
- refletem trés modos de encarar a apropriacao cultural reconhecendo a identidade étnico-
racial brasileira como diferente daquela nacional. Deste modo, a ética da apropriacao
cultural se desdobra sobre um terreno de alteridades bastante identificdveis ainda que
frequentemente questionadas: “somos todos brasileiros?”. A partir de outros textos
analisados, foi possivel perceber que outros sistemas de alteridade - interseccionais - se
entrelacam de modo a tornar mais complexa a definicdo da autoridade competente para
autorizar e desautorizar o uso e consumo cultural.

O privilégio das questdes identitdrias culturais frente aquelas de classe social
decerto também geram debates acirrados levantando o questionamento sobre a
possibilidade das primeiras se configurarem como disputas que ndo engendrariam a
reformulacdo de um sistema historicamente racista: o capitalismo. Sob um viés marxista,
0 questionamento identitdrio se aproximaria da légica neoliberal, tendo em vista que se
renderia a um soft power em troca de ganhos a conta-gotas. Um excerto de um texto
analisado acerca da apropriacdo cultural, de cunho marxista, que se posiciona a favor da

livre apropriagdo cultural, exemplifica essa critica.

As promogdes isoladas e a conta-gota, enquanto a massa negra vegetava
submergida na miséria material e espiritual, foram defendidas como
imprescindiveis a promog¢ao da ‘auto-estima’ da populacdo brasileira
com afro-descendéncia. Era como dezenas de milhares de operarios
negros, apinhados nos transportes coletivos, em dire¢do do trabalho e
enfadonho, gritassem de orgulho, ao verem o burgués afro-
descendéncia [sic] sentado no banco de tras de um mercedes!
(MAESTRI, 2017)

Nesse trecho, a prioridade dada a questdo identitdria étnico-racial em lugar
daquela de classe é questionada. Recapitulando, a andlise dos textos explicitou cinco

tendéncias argumentativas com relacdo a ética da apropriacdo cultural que ilustram a
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pluralidade de modos de construcdo subjetiva e de sociabilidade do brasileiro. De modo
geral, os textos que se colocam contra o uso do turbante por brancos embasam sua
argumentacdo num paradigma que privilegia a alteridade entre brancos e negros em
detrimento de uma unidade nacional. J& os textos que se colocam a favor do uso de
turbantes por pessoas brancas, ou a favor da chamada apropriacao cultural, defendem que
ou 1) somos todos brasileiros miscigenados, de modo que a alteridade étnico-racial é
secunddria ; ou 2) a liberdade de expressao deve se sobrepor as reivindicagcdo de parte do
movimento negro e seus simpatizantes; ou 3) a apropriagdo cultural € uma demonstracio
de admiracdo; ou 4) deve haver uma primazia das lutas de classe partindo de um viés
marxista frente as questdes identitarias.

A controvérsia suscitada pelo caso do turbante reflete, entdo, a forma plural como
brasileiros compdem imaginariamente seus Outros. Como argumentam alguns militantes
do movimento negro e simpatizantes, em alguns momentos parece conveniente nos
crermos fodos brasileiros, e em outros, essa unidade € fragmentada. A maior parte dos
discursos que condenam a apropriacdo cultural justifica-se pela necessidade de sanc¢ao de
uma autoridade competente que se identifique étnico-racialmente com a cultura
usufruida. Por outro lado, a maior parte dos discursos que se posicionam contra a livre
apropriacao cultural fundamenta-se na depreciacdo da identidade étnico-racial frente a
outras possiveis — brasileira, proletdria. Sendo assim, considera-se que € no
questionamento ou na defesa da priorizacdo da identidade étnico-racial que residem as
disputas em torno da apropriagdo cultural.

O caso do turbante como apropriagao cultural, e outros que pululam na midia até
hoje, aparecem como um sintoma das disputas por poder na sociedade brasileira
constituida de modo fragmentado, com base em exploracdes identitdrias étnico-raciais,
para além das de classe. Em ndo se tendo superado as distingdes racistas, a alteridade
negros-brancos se assenta nos nossos modos de estar e agir na esfera publica,
principalmente num momento em que a sociedade estd aberta para pesquisas cientificas
de cunho identitario. Deste modo, em que pese a importancia do pensamento marxista
para desconstrugdes de mitos que sustentam uma divisdo internacional do trabalho que
oprime mulheres, negros, indigenas e outros grupos marginalizados historicamente, a

alteridade étnico-racial é quem forja o principal embate em torno da apropriacdo cultural.
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Corpos ressonantes'*

Maria Thereza Gomes de Figueiredo Soares®™

Resumo

O estudo deste artigo se propde a estabelecer relagdes pluriformes entre os trabalhos dentro do
campo das artes visuais brasileiras moderna e contemporanea, de um ponto de vista menos
visivel, ou seja, os das mulheres artistas. Entdo, é estabelecido um breve panorama, no qual se
destaca a artista modernista Anna Maria Maiolino e as influéncias e reverberacdes de suas
produgdes nas obras contemporaneas de Chris Bierrenbach. Para tanto, busca-se analisar as
obras de ambas artistas e outras correlatas sob aspectos interdisciplinares balizados na revisdao
de conceitos, tais como identidade, experimentalismo e remediagdo, a luz do corpo feminino.

Palavras-chave: Mulheres artistas; Corpos femininos; Identidade; Anna Maria Maiolino; Chris

Bierrenbach.

1. Introducao

Os fluxos imigratérios para o Brasil ocorreram em ciclos, segundo Salles et al. (2013).
A primeira fase é marcada pela imigracdo subsidiada, com encerramento em torno de 1906.
Neste mesmo ano, inicia-se a segunda fase, de curto tempo, que segue até proximo ao inicio da
I Guerra Mundial, engendrando para o terceiro ciclo, que comega no final desta Guerra e se
encerra no término do Estado Novo. O quarto ciclo, por ultimo, o mais relevante dentro deste
contexto de estudo, € caracterizado pelas imigracdes espontaneas, colonizagdes agricolas e as
dirigidas, as quais os autores remetem as justificativas, respectivamente, por convite de parentes
por correspondéncia e oferta de empregos — mais concentradas no parque industrial de Sao
Paulo — com fins de mao de obra no setor agricola, e aquela conveniada entre governos e
institui¢des.

Destacam que, na década de 1960, comecou o declinio desse fluxo, que se restringiu a
mao de obra especializada. A exemplo disso, na histéria do cinema brasileiro, na década
anterior, ficou evidente a tentativa de implementar um sistema industrial no pais inspirado em
Hollywood, com a fundacao da Vera Cruz e com inlimeros cargos técnicos sendo ocupados por

europeus (SALLES et al., 2013).

™ Trabalho apresentado no GT 1 — Corpo, Identidades e Comunica¢@o durante o XVI Poscom PUC-Rio, de 4 a 8
novembro de 2019.

2** Doutoranda na UERJ. Mestra em Cultura e Sociedade em UFMA (2018). Especialista em Artes Visuais:
Cultura e Criacdo em SENAC (2013). Bacharel em Cinema em UFF (2009). E-mail: therezasoares @hotmail.com
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No periodo entre guerras, vieram a tona as politicas de emigracdo e imigracdo com
acordos que, ao passar dos anos, sofriam alteragdes. Foram criados 6rgdos, dentre eles o Comité
Intergovernamental para as Migracdes Europeias (CIME, em 1951), cujo funcionamento deu
continuidade ao extinto International Refugee Organization (IRO). Salles et al. (2013, p. 18)

assinalam:

Uma andlise das ocupagdes que compdem cada uma dessas categorias profissionais,
ajuda também a compreender o leque de op¢des que eram oferecidas aos imigrantes.
Os operdrios qualificados referem-se a ocupagdes especializadas na industria metal-
mecanica como automecanicos, eletricistas, ferramenteiros, ajustadores, montadores,
serralheiros, torneiros mecanicos, etc., assim como soldadores, vidreiros, ferreiros,
encanadores, carpinteiros, marceneiros, etc., que refletiam bem o estigio de
desenvolvimento da inddstria paulista na época, ou seja, uma inddstria a caminho da
industrializacio pesada que caracterizaria o desenvolvimentismo da época JK com a
implanta¢do da inddstria automobilistica na década seguinte.

Com os depoimentos serd possivel acompanhar as trajetrias ascendentes desses
primeiros técnicos qualificados que compunham o grupo de imigrantes. Por outro
lado, as ocupacdes de nivel médio e superior ja envolviam desde o inicio, cargos como
engenheiros, assistentes de vdrias ordens, calculistas, administradores, quimicos,
especialistas em hidrdulica, em laticinios, embutidos, papéis, grafica, radio,
elevadores, professores etc.

Uma andlise da distribui¢do das ocupagdes entre nacionais e estrangeiro s, poderia
mostrar em que medida os estrangeiros realmente ocupavam os postos mais
qualificados. E bom lembrar que estavamos sob a legislagio dos chamados 2/3, que
visava proteger o trabalhador nacional, o que provocou muitas nacionalizagdes. A
julgar, entretanto, pelas justificativas dos defensores da imigragdao como se viu, 0s
estrangeiros eram muito bem vindos quando se tratava de desempenhar tarefas que
exigiam qualificacdo.

Familias europeias, predominantemente refugiadas durante esses ciclos, aportaram no
Brasil e, por consequente, o pais testemunhou a chegada de mulheres artistas que fizeram seus
lares neste solo e, destas casas, seus ateliés. As mulheres artistas de origens europeias radicadas
no Brasil figuram espacos de destaque na histdria da arte do pais, por vezes sendo pioneiras,
rompendo tradi¢des e, aos poucos, modificando o status do alto contraste da diferenca de
gé€neros no campo da arte.

Proeminentes nomes das artes visuais brasileira, como Fayga Ostrower (polonesa),
Gertrude Altschul (alema), Anna Maria Maiolino (italiana), Maureen Bisilliat (inglesa), Alice
Brill (alemd), Claudia Andujar (suica), Anna Bella Geiger (polonesa), Clarisse Lispector
(ucraniana), Madalena Schwartz (hingara), Hildergard Rosenthal (alemd), Lily Sverner
(holandesa), dentre outras artistas nascidas ou de descendéncia europeia que se destacam dentro
da histéria da arte nacional, tiveram suas histérias marcadas pela repentina mudanca do

hemisfério norte para abaixo da linha do Equador, proximamente ao trépico de Capricornio.
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Nao cabe tragar as motivagdes e trajetdrias particulares das artistas elencadas, mas
apenas ressalta-las como mulheres de destaque na arte brasileira ao lado de outras que s@o
naturais do pais, e tentar compreender como se exerce esse pioneirismo que, até certo ponto,
abre 0s caminhos para as brasileiras se inserirem nos espacos artisticos.

Mudam as luzes, os climas, as linguas, os hdbitos e tudo aquilo que pode ser incorporado
num conceito de cultura. As quebras de paradigmas sdo inevitaveis, por isso, cada artista buscou
seu caminho a sua maneira e em contextos diversos. Neste estudo, centra-se em Anna Maria
Maiolino (nascida em 1945, em Scalea) e, mais pontualmente, em Anna Bella Geiger (nascida
em 1933, no Rio de Janeiro), que sdo compreendidas como referéncias dentro do espectro de
artistas modernistas enquanto possiveis ativadoras de artistas contemporaneas, tais como Chris

Bierranbach e Adriana Varejdo, respectivamente.

2. Artistas de origem europeia e a busca de uma identidade

Anna Maria Maiolino nasceu na regidao da Calabria, na Itdlia, em 1942, e, tré€s anos
depois, veio, junto de sua familia, para a Venezuela e, posteriormente, para o Brasil, em 1960,
em busca de refligio contra a pobreza alastrada na Europa do pds-guerra, sobretudo a fome
(ZEGHER, 2002). Dentro dos ciclos, portanto, a artista se situa na quarta fase. Levando em
consideragdo sua origem italiana, que foi numerosa, e dentro do periodo ao qual se enquadra,
sua familia ndo seguiu um padrio de imigracdo recorrente entre seus conterraneos e
contemporaneos. No site da artista, na aba de biografia, estd descrito que Maiolino se inseriu
no meio artistico desde o inicio da sua instalacao na capital fluminense,

Sua trajetoria comega na década de 1960, com a xilogravura, no Rio de Janeiro, e vai
permeando a relagdo entre comida verus dor versus busca de identidade versus estado da arte,
ressonancias do passado nuvioso do inicio de sua vida. O conflito interno por ser estrangeira
também € inevitavel. Catherine de Zegner (2002, p. 03), assertivamente, reflete sobre a
dubiedade identitdria da artista e argumenta: “talvez uma pessoa se torne um estrangeiro em
outro pais por que ja € um estrangeiro em seu interior?”. Todo o conflito que se aciona
internamente nesse deslocamento ndo se dissocia, mas suscita mais elementos que permeiam a
identidade da mulher, da estrangeira, da artista.

No Rio de Janeiro, estuda na Escola Nacional de Belas Artes (ENBA), onde entrou em
contato com a xilogravura. Segundo Zegner (2002), uma de suas primeiras obras € o autorretrato

Anna, que seria a representacdo dolorida dos conflitos de identidade.
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Figura 1 - Anna (1967)

A NN A

Fonte: ANNA MARIA MAIOLINO (S/D).

No site da Enciclopédia Itad Cultural, seu nome estd conectado a varias entradas, sendo
o seu nome pessoal igualmente artistico, verbete singular no motor de busca desta enciclopédia,
associado a uma pequena biografia, que nota que sua primeira fase artistica estd ligada ao
movimento combativo Nova Figuracdo, com estreia na mostra coletiva organizada por Helio
Oiticica em 1967 — quatro anos apds sua primeira exposi¢do individual e cinco depois da
entrada na ENBA.

Xilogravurista? Desenhista? Escultora? Poetisa? Cineasta? Os fluxos de pensamentos e
produgdes resultaram em processos multiplos, hibridos. Os trabalhos da artista visual Anna
Maria Maiolino sdo exploracdes de suportes diversos, mas essas defini¢des encerram o estado

de arte de suas obras? Zegner (2002, p. 03) associa conceitos bindrios para descrever a artista:

(...) positiva e negativa, branca e preta ausente e presente, dentro e fora. Dividida no
meio, entre linguagens, o dominio de Maiolino seria de siléncio e mudez se, ao
contrério, ela ndo tivesse escolhido que ele fosse o de uma mutagdo numa fronteira
concebida como um eixo de mobilidade. Este estado de coisas implica escolha, desejo
surpresa, rupturas e adaptacdes, mas nunca quietude ou regularidade vivendo uma
origem perdida e a impossibilidade de criar raizes, a artista logo vem a compreender
que seu tempo € a suspensdo do presente. Sempre em um novo comego, em agio, em

transi¢do, onde nunca fard parte dela, é avassaladoramente percebida como uma
ressurei¢do: uma nova terra, uma nova pele, um novo sexo.

Percebe-se o quao dificil foi o processo imigratdrio para Maiolino, sem nunca dissociar
a dor e outros sentimentos/sensacoes negativas de seu trabalho. A busca por materiais, técnicas,
ideias, resultados e lares transformam-na em uma das mais emblematicas artistas brasileiras,
que ousou no discurso da liberdade frente a repressao politica enfrentada pelo pais. Nota-se que

um ponto sensivel nessa trajetéria pessoal € a sensacdo de lar, de pertencimento. Como a
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pesquisadora escreveu anteriormente, 0S comecos sdao constantes e percebidos como
renascimentos: um novo sexo. O que se entende com esta expressao refere-se a desigualdade
de género nas artes visuais, € ndo s6 em ambito nacional. Ela € mulher artista, ocupando lugares

ao lado de outras artistas:

Em algum lugar entre mostrar individualismo e antiindividualismo, na década de 1970
a obra performdtica de Anna Maria Maiolino e outras artistas do sexo feminino, tais
como Ana Mendieta (Cuba) e Martha Rosler (Estados Unidos), levanta questdes ndo
apenas sobre o corpo como artigo comercidvel, produto institucional em exibicdo,
obsessado industrial e fragmentacdo mecanica, mas também sobre a mutilagdo militar
no colonialismo, na guerra e na ditadura (ZEGNER, 2002, p. 07).

O recorte dado nesta pesquisa se volta para as seguintes séries: In-Out Antropofagia
(1973), Fotopoemacdo ( Eo que sobra) (1974), X (1974), e Marcas na transparéncia (1999).
Fotografia, poema e acdo pdoem em xeque o conceito unilateral que essas palavras significam e
propdem a confluéncia dessas trés palavras: colocar imagem e poesia em ideia de movimento.

Além dos suportes e técnicas, as obras da artista sdo inegavelmente interdisciplinares e
transcendem a tradicao artistica. Paula Azulgaray remete a performance registrada a seguir, Por
um fio, em que a artista estd ao centro, ao lado de sua mae e de sua filha, Veronica. Nessa
imagem, feita por Regina Vater — e que se encontra no acervo do Museu de Arte do Rio —,
Alzugaray (2015, online) vé de forma clara a influéncia da outra mulher artista de origem

europeia radicada no Brasil, e diz:

Os textos de Clarice também se alongam e alcancam o corpo da obra de Anna Maria
Maiolino (italiana radicada em SP), que esta representada pela fotografia Por um Fio
(1976). A imagem em que a artista se conecta com duas mulheres — possivelmente
sua mde e sua filha — por um fio que atravessa suas bocas, se relaciona com a frase de
Clarice: “Tenho um corpo e tudo que eu fago € a continuagdo de meu comeco. Mae é
doida. Tédo doida que dela nasceram filhos”.

Figura 2 - Por um fio, performance registrada — parte da série Fotopoemacdo (1974)

l

Fonte: AZULGARAY (2015, online).
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A artista transita entre fluxos de fases artisticas: a Antropofagia, Neoconcretismo, Nova
Objetividade Brasileira (HERKENHOFF, S/D). Experimentar, de novo, sua vida como
imigrante, desta vez no centro cultural efervescente da Nova lorque do final da década de 1960,

trouxe para a Maiolino o convivio com diversos artistas que se hospedavam em sua casa.

3. Artistas contemporaneas — reflexos visiveis

De forma recorrente, sdo listadas as chamadas ondas do feminismo, que podem ser
entendidas como levantes. Segundo Jacilene Maria Silva (2019), a primeira onda data do final
do século XIX, mas a segunda, cujo inicio é marcado pela publicacdo de O Segundo Sexo, de
Simone de Beauvoir, é caracterizada por um aprofundamento das reflexdes que, até entdao, eram

consideradas tabus. A mesma pesquisadora ainda destaca que:

A maneira de as mulheres como as mulheres se relacionariam com o préprio corpo
mudaria completamente, de maneira que engravidar ndo seria uma consequéncia
desagraddvel da pratica sexual, mas poderia ser algo independente disso. Por
influéncia dessa grande mudanga a respeito do relacionamento da mulher com o
proprio corpo € que se percebe que a segunda onda se distingue como fase de luta
pelos direitos reprodutivos e das discussdes sobre liberdade sexual (SILVA, 2019, p.
13).

O corpo como instrumento fundamental € visto como eixo para este estudo, a partir do
ponto de vista de teorias feministas. Pode-se compreender que a segunda onda diga respeito a
mulheres artistas modernistas, assim como a terceira e quarta sdo para as contemporaneas,
dentro do recorte de imagens aqui proposto.

As reverberagdes das obras exibidas nesta pesquisa afluem nos trabalhos das artistas
visuais contemporaneas, a exemplo de Adriana Varejdo e Cris Bierrenbach — duas artistas do
sudoeste do pais, regido de alta concentracdo de imigrantes e de maior desenvolvimento
econOmico, portanto, com mais recursos de capital cultural.

Uma fotografia de Anna Bella Geiger, imagem da série Native Brazil/Alien Brazil, pode
ser compreendida pela fala coletiva dessas mulheres europeias/brasileiras que se sentiam
estrangeiras dentro e fora do pais. Algumas delas tiveram que imigrar para outros lugares, como

Maiolino (EUA), e expuseram seus desconfortos com suas identidades ndmades.
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Figura 3 - Native Brazil/Alien Brazil (1977)

s S

Fonte: ANNA... (S/D).

Segundo Sural (2017), Geiger se encontrou ainda muito jovem — aos 15 anos — com sua
nova professora, a artista Fayga Ostrower, que se tornou referéncia ao receber, aos 38 anos, o
prémio principal da 29 Bienal de Veneza. Fayga tinha 28 anos de idade quando a recebeu como
aluna. Ela incentivava seus estudantes a pensarem nas periferias brasileiras e nos
marginalizados sociais — expressdo nitida do seu posicional ideoldgico.

Em um primeiro momento, € possivel estabelecer linhas congruentes entre a obra acima
de Geiger e as séries Polvo Portrait I, II, III' (China Series, Seascape Series e Classic Series),
de Adriana Varejao (2013/2014), num sentindo amplo, na busca da identidade multipla que é
singular dos brasileiros. Ao todo, Varejao realizou trés grupos de trés de autorretratos cada e
seccionou as pinturas nessas subséries citadas.

Para aprofundar as relagdes entre as obras de Maiolino e Bierrenbach, recorre-se a
alguns tedricos que balizam a discussdo. Os norte-americanos Jay David Bolter e Richard
Grusin, autores de Remediation (1999), sdo claros ao tomar como referentes de seus conceitos
as imagens geradas como produtos culturais do seu pais. Com pesquisas iniciadas em 1996,
duas décadas depois, o que se percebe € o quio atual se estabelecem os conceitos. Sao enféticos
ao dizer que a cultura norte-americana quer multiplicar as midias e extinguir quaisquer vestigios
do que se concebe como mediagdo, afinal, o ideal seria ocultd-la das relagdes com as midias.
Eles centram-se no que concerne a midia contemporanea: a apresentacdo transparente do real e
o divertimento da prépria opacidade das midias? (BOLTER; GRUSIN, 1999 — tradugio nossa).

Os autores apontam que algumas midias digitais novas, dentre as quais, nesta pesquisa,
destaca-se a fotografia, oscilam entre imediagdo (com uma légica que nasce no periodo

Renascentista e cujas manifestacdes sdo feitas até hoje, de forma a invisibilizar a representacdo
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—advento da perspectiva) e hipermediagao (segue uma légica contraria, pois reconhece e expde
os modos de representacdo), assim como os conceitos de opacidade e transparéncia (BOLTER;
GRUSIN, 1999). Ao estabelecer relacdoes com a fotografia, sdo sequenciadas as hierarquias de
progressdes das imediacdes, uma vez que a realidade virtual e a da televisao estdo no topo da
escala, o filme estd no meio, a fotografia segue abaixo e a pintura, por fim, na base. Eles

destacam:

Por centenas de anos, a remediacdo da realidade tem sido construida dentro das nossas
tecnologias de representacdo. Fotografia, filme e televisdo t€m sido construidos por
nossa cultura para incorporar nossas distingdes culturais e fazer dessas distin¢des parte
de nossa realidade; a midia digital acompanha essa tradicio (BOLTER; GRUSIN,

1999, p. 62 — tradugdo nossa)3.

A nocido de remediacdo abarca as obras de Maiolino vistas a luz das cinco imagens da
série Retratos intimos (Garfo, Tesoura, Seringa, Forceps e Faca), de Cris Bierrenbach. A
propésito do triptico de fotografias E o que sobra, do diptico X, e baseadas nos cinco registros
de Marcas na transparéncia, as reverberacdes podem ser entendidas como ativadoras dos
processos criativos que se desencadeiam em Retratos intimos.

Para este estudo, ndo houve acesso a performance de Anna Maria Maiolino, apenas aos
registros pontuais, que passam a ser considerados instantes. Como assinala Zegher (2002), pelo
titulo que acompanha as imagens na publicagao, subtende-se que X traz fragmentos de um filme
(fotogramas), assim como Eo que sobra, realizada no mesmo ano, apresenta autorretratos da
artista com o uso do seu rosto ou parte dele (podendo ser facilmente identificado) — autorretratos
entendidos como registro de sua propria performance, mesmo que ndo seja ela que esteja

munida do botdo de disparo da camera (fotografica ou mesmo as de aparelho de raio-x).

Figura 4 - Film stills from E o que sobra (1974)

Fonte: ANNA MARIA MAIOLINO (S/D).
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Figura 5 - Film stills from X (1974)

Fonte: ANNA MARIA MAIOLINO (S/D).

O conceito de Remediation, ou remediacdo, atualiza os processos comunicacionais a
partir dos avancos tecnolégicos na era digital. Em E o que sobra, a artista estd de posse de uma
tesoura, ja em X ndo € possivel afirmar a partir dos registros que ilustram esse artigo. Sdo objetos
cortantes, por vezes rente a pele do rosto da artista, como elementos de violéncia, de amputagao,
de mutilag@o. Rosto que é registrado nas carteiras de identidade, documentos oficiais, cuja face
cumpre papel de identidade. Novamente, a identidade € vista em questdo. Uma mulher sem
olhos, sem lingua, sem nariz: os atos consecutivos da tesoura sugerem uma mulher que perde
os sentidos bésicos da visdo, paladar, tato e fala. A fala € o mais sintomdtico no que tange a
conexao com a obra de Bierrenbach, pois sdo discursos ativos e ativados pelas imagens: as
mulheres que ndo conseguem falar, talvez por ndo poderem ver ou serem vistas, ou, em um
sentido metafdrico, sem acesso a cultura. A mudez é deixada pelo rastro de violéncia sexual,
afetiva, médica.

O uso de radiografias fotografadas em contraluz ndo surge com Retratos intimos.
Maiolino ja havia tracado esse percurso alguns anos antes, na série Marcas na transparéncia.
Sdo autorretratos de Bierrenbach, como afirmado pela artista em palestra gravada e

disponibilizada no canal do Youtube, Cidade Invertida.

Figura 6 - Série Retratos intimos (2003)
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Fonte: CHRIS BIERRENBACH (S/D).

Bierrenbach, em seu site, afirma que seu processo de criag@o na série Retratos Intimos
surge a partir da leitura de A montanha mdgica, de Thomas Mann, em que sdo narrados os
primeiros usos de aparelho de raio-x na medicina, no final do século XIX. As radiografias sdo
registros de imagens que auxiliam em exames clinicos, jd que permitem observar a estrutura
dssea e os 6rgdos que compdem os corpos. Partem do principio fisico relativamente similar ao
da fotografia (registro obtido a partir da sensibilizacdo da luz), pois o ato de tomada da imagem
nao € visto pelo olho humano (raios eletromagnéticos).

A artista paulista explicou que ndo se trata da sobreposi¢do de imagens, mas sim de
compreender seu corpo a partir de um objeto estranho. Refere-se ao 6rgdo genital como entrada,
na qual se estabelecem relagdes emocionais. E importante observar a ordem que a artista dispoe
as imagens, partindo da simbologia a um extremo: “o que € estritamente médico até o
estritamente doméstico”, assim sendo, configura-se a ordem: férceps — seringa — tesoura (fica
ao centro, pois pertence aos dois universos) — faca — garfo. A radiografia propde uma
intimidade, mostra o ser por dentro, sua estrutura, e é¢ abalada por objetos hostis, situacdes em
que corpos femininos sdo expostos, como ocorre diariamente no Brasil, pais que estd entre os

que mais cometem crimes contra as mulheres.

Figura 7 - Série Marcas na transparéncia (1999)
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Fonte: ZEGNER (2002).

As artistas atravessam tempos diferentes que afluem nos dias atuais. A trajetéria de
Maiolino é, sem divida, mais extensa. Como pontuar a forma como se d4 o anacronismo entre
essas obras? As duas trabalham de forma a explorar hibridos, imagens que nao pertencem ao
canone fotografico tradicional. Nos casos dos agrupamentos de Figuras 6 e 7, Maiolino se
apropria do experimentalismo ao intervir em imagens de chapas de radiografia. Na imagem que
mostra os pulmdes, sendo o esquerdo preenchido como uma superficie plana, homogénea que
ndo chegas as bordas do pulmdo, percebe-se os seios de uma mulher, permitindo que seja

compreendida como um autorretrato. Zegher (2002, p. 07) pontua:

Triangulada entre os termos comuns da sexualidade, significado e linguagem, a
imagem passiva e abjeta da mulher sujeitada ao olhar dominante se torna o objeto
primdrio para artistas do sexo feminino em sua produc¢do da diferenca sexual (com
frequéncia por meio do autorretrato). A década de 1970 gerou muitas atividades
culturais feministas em que a problemadtica do corpo reduzido a pedacos, a objetos
parciais, se articulava.

A sequéncia de fotogramas de In-Out Antropofagia, produzidas no mesmo periodo de
X e E 0 que sobra, permanece no discurso feminista. Ndo foi uma producio isolada dessa artista,
mas fez parte dos didlogos entre obras de outras artistas que lhe foram concomitantes. Refletia
o inegdvel, o urgente, o incomodo, o que precisa ser dito dentro da histéria da arte,
tradicionalmente eurocéntrica, mas também na brasileira. A década de 1970 gerou muitas
atividades culturais feministas, em que se articulava a problemdtica do corpo reduzido a

pedacos, a objetos parciais. A mesma autora cita:

Em algum lugar entre mostrar individualismo e antiindividualismo, na década de 1970
a obra performdtica de Maiolino e outras artistas do sexo feminino, tais como Ana
Mandieta (Cuba) e Martha Rosler (Estados Unidos), levanta questdes nido apenas
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sobre o corpo como artigo comercializdvel, produto institucional em exibicdo,
obsessado industrial e fragmentacdo mecanica, mas também sobre a mutilagdo militar
no colonialismo, na guerra e na ditadura (ZEGHER, 2002, p. 07).

Figura 8 - Still do filme In-Out Antropofagia (1973)

Fonte: ANNA MARIA MAIOLINO (S/D).

Figura 9 - Sem titulo (Cilios) (2008)

Fonte: CHRIS BIERRENBACH (S/D).

Nas relagdes estabelecidas pelas Figuras 8 e 9, novamente, encontra-se o sentindo da
expressdo. In-Out Antropofagia é uma sequéncia alternada de boca de mulher e outra de
homem. Plasticamente, pode-se assimilar a quarta foto no sentido vertical, de cima para baixo,
como uma possivel imagem ativadora para Figura 9. H4 algo que transborda os sentidos. Para

uma, a fala, a boca, a comida; para a outra, o choro copioso.



O SEMINARIO DE ALUNOS DE B
O POS-GRADUACAO EM COMUNICAGCAO
N PUC-Rio

XVI EDICAO

Consideracoes finais

As artistas imigrantes tiveram que lidar com uma nova realidade no Brasil, com
inevitdveis choques culturais e, mais adiante, com a armadilha no meio do caminho: o periodo
ditatorial no pais, a censura, a perseguicdo e o horror. Os conflitos pessoais, politicos, sociais,
artisticos — a transi¢do de estilos e escolas dentro do modernismo brasileiro.

Nao a toa, a tradi¢do da histéria da arte continua escrita e publicizada pelo olhar do
homem, branco, de recursos, europeu e heterossexual. A histéria da arte que nos € contada
permanece sob a luz do recorte eurocéntrico, o inalcangdvel pantedo no qual ndo coube as
mulheres, sobretudo as de outras etnias e de outras classes sociais.

Um exemplo é Geiger, cujo trabalho pode trazer respostas aos questionamentos acerca
da imagem dos brasileiros muito veiculada em cartdes postais, de indigenas, em cendrios
utopicos, “nativos”. Se ela € brasileira, caucasiana e ndo via a si nem as multifacetadas
identidades visuais dos brasileiros, se perguntava do porqué da representacao estereotipada dos
indios. Partiu desse pressuposto para executar a série registrando, em pares, cenas cotidianas de

uma etnia indigena e o seu universo particular.

Ha diferencas no nivel educacional de cada um dos grupos, também, o que determina
o destino profissional, de certa forma. Seria preciso uma andlise detalhada, dentro de
cada etnia, da qualificacdo profissional, do nivel educacional, e dos caminhos
percorridos na trajetéria profissional em Sdo Paulo. Nao hd como, a ndo ser pelos
depoimentos, dimensionar detalhadamente as diferencas de nivel educacional, sendo
fornecer um perfil geral (SALLES et al., 2013, p. 20).

O anacronismo das produgdes revisitadas neste texto teve um momento de uma quase
eucronia, diante da pouca diferenca entre os anos em que as duas artistas produziram seus
respectivos trabalhos recorrendo ao raio-x como suporte artistico.

Chris Bierrenbach pode ser considerada uma artista ativada pela producdo de Anna
Maria Maiolino, mesmo que, esteticamente, de forma pouco ébvia. Essa relacdo se evidencia
na conjuncdo dos discursos explicitamente denunciatérios do mal-estar da mulher na sociedade
e no uso de objetos e suportes em comum: fotografia, radiografia, autorretrato, tesoura.

O experimentalismo visto nas obras exemplificadas surge como proposta de intervencao
fisica, seja um objeto interno ou externo ao corpo das artistas, seja no ato performatico em si.

Enquanto Maiolino se vé sempre na condi¢do de ndmade, em busca de identidade,

contaminada pelos horrores vividos em sua terra natal, Bierrenbach busca sua prépria
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identidade, sua intimidade fisica: artistas que se assemelham pelas producdes do lugar de fala

e de corpos de mulheres.

! Acessivel em: http://www.adrianavarejao.net/br/imagens/categoria/10/pinturas-series.

2 Do original: the transparent presentation of the real and the enjoyment of the opacity of media themselves.

3 Do original: For hundreds of years, the remediation of reality has been built into our technologies of
representation. Photography, film, and television have been constructed by our culture to embody our cultural
distinctions and make those distinctions part of our reality; digital media follow in this tradition.
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Imagens que convocam:

narrativas midiaticas nas capas da revista Boa Forma'*

. kk
Julio Cesar Sanches?

Resumo:

O trabalho apresenta um conjunto de reflexdes tedricas e metodoldgicas sobre a
constituicdo da narrativa mididtica a partir de processos comunicacionais elaborados em
outras épocas. Partindo da anélise de capas da revista brasileira Boa Forma publicadas no
ano de 1988, a pesquisa trabalha com a ideia de construcao da narrativa midiética a partir
dos didlogos entre os campos da Comunicacdo e da Histéria. Busca-se, sobretudo,
identificar como o material empirico, entendido como fonte histdrica, pode nos fornecer,
através de seus vestigios, uma possivel narrativa sobre os modos de cuidado com o corpo
na cultura brasileira da década de 1980. Acreditamos que determinadas convocagoes
biopoliticas sdo forjadas nas publicagdes.

Palavras-chave: narrativa midiética; revista Boa Forma; metodologia; corpo.
Introducao:

O ato de folhear revistas da década de 1980 pode ser uma tarefa curiosa para quem
estd distante trés décadas daquele momento. Inicialmente, as imagens das silhuetas dos
corpos, as roupas, os cortes de cabelo e a propria materialidade do periddico podem nos
causar certo estranhamento, principalmente depois das revolugdes tecnoldgicas
proporcionadas no século XXI, mas essas publicacdes também guardam certa
familiaridade com aquilo que olhamos. De fato, os rastros deixados nas imagens e textos,
ao primeiro olhar, parecem falar de uma época distante da nossa, como testemunhos de
um passado que ndo volta mais (FARGE, 2009). Entretanto, guardam em si a dificil tarefa
de narrar os processos que culminaram na representacdo de sujeitos daquele periodo
(BARBOSA, 2019).

Nos, leitores atentos, mergulhados na novidade que se descortina a nossa frente,
entendemos que ndo se tratam de situagdes fiéis a ideia de realidade, mas sim de registros
que fabricam um modo de olhar para o passado e desenvolvem uma curiosidade que deve
nos mobilizar para compreender quais vestigios dessa época formataram as compreensoes

que temos dela na atualidade. Esses registros nos causam uma epifania, € como se “ao

™ Trabalho apresentado no GT 4 — Comunicacdo, narratividade e discursos mididticos durante o XVI
Poscom PUC-Rio, de 4 a 8§ novembro de 2019.

2** Doutorando em Comunicacdo e Cultura da UFRJ. Professor substituto do Instituto de Humanidades,
Artes e Ciéncias Professor Milton Santos IHAC/UFBA). O presente trabalho foi realizado com apoio da
Coordenacdo de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior — Brasil (CAPES) — Cdédigo de
Financiamento 001. E-mail: sanches.julius @gmail.com
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folhear o arquivo, se tivesse conquistado o privilégio de ‘tocar o real’” (FARGE, 2009,
p. 18).

Nas pédginas amareladas, por vezes amassadas e desbotadas pela acdo do tempo,
apesar da conservagdo dos materiais, um interessante fendmeno se revela: a fixacao pelo
cuidado com a forma dos corpos. O nome da revista ja nos diz o que é importante nessas
paginas: Boa Forma. Ou seja, ter uma boa forma é o mote da publicagdo em questio,
sendo o tema recorrente em suas capas, matérias, colunas, pesquisas de opinido, cartas de
leitores(as) e outras se¢des que compdem o periddico. Nesse momento, aquilo que
olhdavamos com ar de estranhamento vai se tornando cada vez mais familiar: afinal, cuidar
do corpo ainda é um dos grandes sintomas da cultura contemporanea. Talvez seja pelo
apelo a boa forma contemporanea que a familiaridade dos discursos e imagens da revista

Boa Forma nos traga o sentimento de conformidade.

1. Aspectos metodologicos:

A primeira publicacdo que chega em nossas maos € de fevereiro de 1988 e a capa
da revista Boa Forma exibe o corpo de uma mulher jovem e branca, cabelos escuros
medianos e presos, com um sorriso marcado e usando um collant verde com detalhes lilas,
além de uma meia-calca verde escuro, a imagem nos fornece uma ambiéncia temporal. O
olhar firme da modelo, assim como os punhos levantados com os alteres nas maos, parece
nos dizer: estou cuidando do meu corpo, e vocé€s? A intimacao do olhar da modelo vem
junto com o seguinte texto: “conheca o maior centro esportivo da América do Sul”. Além
desse destaque, outras informacdes inundam nossos olhos: “E mais! Exercicios de
flexibilidade”, “Velocidade e emocao - isso é squash”, “Acompanhe o pique da campea
Patricia Lobato”, “Vamos acertar essa coluna?!” “E dieta de débito e crédito: E lucro
certo!” e ainda “O superembalo do Funk: David Gray pde vocé no ritmo da aerdbica”.
Em sintese, as manchetes da revista nos convocam: movimentem-se (PRADO, 2013). O
que esperar de uma revista sobre cuidado com o corpo? Foi a partir desse questionamento
que a nossa pesquisa comegou a existir. Afinal, como foi se desenvolvendo a narrativa
sobre o cuidado com o corpo na sociedade brasileira contemporanea? Para responder isso,
optamos por voltar trés décadas e analisar uma das publicagdes mais longevas do mercado
editorial brasileiro: a revista Boa Forma.

Nesse trabalho, partimos da anélise de nove capas da revista Boa Forma, publicadas
anos de 1988, com o intuito de identificar quais rastros s@o possiveis para se tracar uma

genealogia das representacdes do cuidado com o corpo na cultura mididtica do Brasil
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contemporaneo. Essa viagem no tempo pode nos ajudar a mobilizar algumas pecas que
compdem o quebra-cabeca dos fendmenos da cultura fitness presentes na sociedade
brasileira das primeiras décadas do século XXI.

A escolha do material se deu pelo inconveniente fato de nao termos todas as
publicacdes da revista Boa Forma no arquivo da Fundagao Biblioteca Nacional (FBN),
por isso estamos trabalhando com a ideia de um “arquivo possivel”. Trata-se, em sintese,
de usarmos apenas as publicagdes que constam no acervo que tivemos contato, visto que
devido ao distanciamento temporal muitas edicdes ndo foram depositadas a época no setor
de periddicos da FBN. Isso nos faz entender que “ler o arquivo € uma coisa; encontrar o
meio de reté-lo € outra” (FARGE, 2009, p. 22). Assim sendo, produzimos o recorte para
a anélise das capas da revista Boa Forma dos anos de 1988 em nove edicoes digitalizadas
no ano de 2018, possuindo gaps entre algumas publica¢des. Apesar da falta de alguns
nimeros da revista no arquivo, consideramos que isso nao prejudica a nossa andlise.
Afinal, as fontes escolhidas fazem parte de um olhar escrutinador da prépria pesquisa,
sendo mais relevante constituir a narrativa a partir dos vestigios registrados do que na
ideia de uma serializagdo de fatos que culminaria numa falsa ideia de causalidade
histérica.

Nessa pesquisa, buscamos compreender, sobretudo, como a revista Boa Forma,
assim como outras publicacdes do mesmo género (como a revista Corpo a Corpo, por
exemplo) conseguem provocar determinadas convocagdes nas pessoas que a leem
(PRADO, 2013). Quais discursos e representacdes sao projetadas nas capas das revistas
e quais sentidos sobre o corpo sdo convocados pela Boa Forma? Através da andlise desses
registros, buscamos identificar os rastros que foram deixados na cultura brasileira e que
culminaram num complexo jogo de formagao de uma cultura fitness na cultura brasileira.

Acreditamos que os registros produzidos pelos meios de comunicacdo fabricam
determinados estatutos de narrativa historica. A histéria aqui estd sendo entendida como
uma operagao produzida pelo pesquisador, fabricada pela escolha das fontes, pelo recorte
da dimensao temporal etc. (CERTEAU, 1982). Nesse sentido, esses registros devem ser
acolhidos como rastros de processos comunicacionais que demarcam a relagdo dos
sujeitos com o passado, o presente e a prospec¢ao de futuro (BARBOSA, 2019). Ou seja,
entendemos que o contato produzido por nds contemporaneos, através do acervo de
arquivos, bibliotecas e hemerotecas, pelo registro das midias, deve ser compreendido

como ferramenta de andlise de uma narrativa histérica possivel (BARBOSA, 2009;
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ROUSSO, 1996). Nesse sentido, ao olharmos para as capas da revista Boa Forma,
buscamos compreender para onde esses registros nos levam.

Segundo a historiadora brasileira Marialva Barbosa, “os vestigios do passado,
sejam eles um testemunho ou um documento, s6 se transformam em fontes histéricas no
momento em que o pesquisador lhes atribui essa qualificacao” (BARBOSA, 2019, p. 15).
Nesse sentido, em nossa pesquisa, utilizamos a revista Boa Forma como uma fonte
possivel para a construcdo da narrativa sobre os modos de cuidado com o corpo
produzidos na cultura brasileira. Ou seja, tratamos de localizar a revista num cendrio
cultural e histérico da década de 1980 e olhamos para esse material como um registro
narrativo e parcial, mas que nos possibilita acessar, sobretudo, as configuragcdes que
forjaram uma iconografia, uma narrativa textual e um conjunto de discursos e
representacdes sobre o corpo nas ultimas décadas do século XX.

Em nossa pesquisa, nos perguntamos em que medida a revista Boa Forma foi
produzida como fonte histérica antes mesmo de figurar como objeto da atual anédlise. Ao
adentrarmos o setor de periddicos da FBN, por exemplo, nos deparamos com um acervo
significativo da revista e nos perguntamos sobre a decisdo de historiadores, bibliotecarios,
gestores publicos e demais personagens que tornaram possivel salvaguardar, em alguma
medida, o material. Em meio aos questionamentos dessa operacdo significativa,
percebemos que esse desejo de organizacdo da fonte estd exatamente no olhar de quem

pesquisa. E isso fica evidenciado nas palavras de Henry Rousso (1996, p. 87):

E quase um truismo lembrar que um vestigio do passado raramente é o resultado de uma
operagdo consciente, capaz de se pensar enquanto vestigio, e nao enquanto a¢ao inscrita no
seu tempo, e portanto capaz de antecipar o olhar que langardo sobre ele as geragdes futuras,
ainda que as vezes exista em alguns atores a vontade de deixar rastros de sua passagem.

Ao erigir a Boa Forma como fonte de andlise histérica, concordamos com o
pensamento de Marialva Barbosa ao afirmar que “o tempo da comunicagdo ¢é
definitivamente o tempo passando” (BARBOSA, 2019, p. 16). Para tanto, fazer uma
andlise de uma revista antiga, mas bem contemporanea, é buscar a dimensao dos vestigios
deixados nos processos comunicacionais que chegam as nossas maos. Essa escolha é
significativa porque define que a “‘narrativa’ historica comega com o estabelecimento de
um corpus coerente, inteligivel sob o ponto de vista de uma investigagao precisa, € nao
sob o ponto de vista de um passado que se pretenderia simplesmente restituir em sua

verdade recondita” (ROUSSO, 1996, p.88). Logo, nos distanciamos, inicialmente, do
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apelo aos fendmenos do agora para nos atentarmos as légicas formuladas em outras
épocas e que influenciam, em certa medida, os enredos histéricos e também a memoria
coletiva atual. Nesse sentido, se faz imprescindivel pontuarmos que o desenrolar das
narrativas histéricas podem nos ajudar a sinalizar os processos comunicacionais de
constituicdo do sujeito histérico do presente, sendo esse tipo de sujeito uma fabricagao de
seu tempo e também das reminiscéncias e ecos de outrora.

Nos atentamos para que a tarefa da narrativa histdrica mididtica seja, sobretudo,
uma tentativa de compreensao daquilo que foi registrado em diferentes materialidades
(iconogréficas, sonoras, audiovisuais, textuais, graficas etc.) (ROUSSO, 1996), dando a
devida aten¢@o a dimensdo de constituicao das representagdes “como entidades que vao
construindo as proprias divisdes do mundo social” (CHARTIER, 2009, p. 7).

Sabemos que a revista Boa Forma nao deve ser interpretada por um apego as ‘“fontes
do real”, tal como uma légica de fetiche capaz de sobrecarregar esses registros como
unica fonte de um passado sobre os modos de cuidado com o corpo no Brasil da década
de 1980. Ao contrario, pretendemos considerar que a revista seja parte de um conjunto de
vestigios deixados na cultura mididtica d4 época. Assim sendo, nossa andlise serd guiada
pelo fio condutor da Boa Forma, trazendo a tona também os possiveis desdobramentos
dessas representacdes em outras materialidades.

Essa tarefa de constituicdo de uma narrativa histérica mididtica nos coloca
alinhados ao que foi produzido no bojo dos estudos da Histéria Cultural, visto que nao
compreendemos os documentos histéricos como monumentos (FOUCAULT, 1987), mas
como registros que possibilitam identificar a objetivacdo do horizonte social e cultural de
determinadas épocas e lugares. E por isso que essas representacdes contribuem para uma
histéria da comunicagao, pois considera um aporte tedrico e epistemoldgico que descarta
a fonte histérica como fonte suprema da verdade. Por isso, a escrita de uma narrativa
histérica mididtica deve ser produzida a partir dos parametros apresentados pelo

historiador francés Roger Chartier, ao considerar que:

[...] esta histéria deve ser entendida como o estudo dos processos com 0s quais se constroi
um sentido. Rompendo com a antiga ideia que dotava os textos e as obras de um sentido
intrinseco, absoluto, tnico - o qual a critica tinha obrigacdo de identificar -, dirige-se as
préticas que, pluralmente, contraditoriamente, dao sentido ao mundo (CHARTIER, 2002,
p. 27).

A producdo de sentido de que fala o historiador francés Roger Chartier fixa as

representacdes em uma ambiéncia social localizada no tempo. Essa é também a
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interpretacdo do historiador brasileiro Maximiliano Martins Vicente ao afirmar que a
narrativa histdrica se baseia numa possivel leitura do mundo social. Logo, ela “observa e
interpreta como os discursos sociais dominam as dimensdes do tempo no qual
aconteceram os fatos, garantindo, assim, a construcao de relagdes elaboradoras de praticas

sociais especificas a cada momento” (VICENTE, 2009, p. 100).

2. O tempo de transicao na midia:

Analisar as revistas Boa Forma publicadas na década de 1980 nos impde um
determinado entendimento do tempo histérico. Em nossa pesquisa, tratamos de
compreender que a duracdo temporal de trés décadas que nos distancia do material
empirico € infima diante dos longos periodos que caracterizaram o discurso da narrativa
das longas dura¢des (KOSELLECK, 2014). Por tal motivo, Reinhart Koselleck destaca
que condi¢do de interpretacdo social do tempo na modernidade se baseia na ideia de que
a “experiéncia bésica do ser humano que vive na chamada modernidade € a de viver num
tempo de transicdao” (2014, p. 276). Essas transi¢oes podem ser identificadas, sobretudo,
a partir da no¢ao de processo histérico, cujo amago estd na compreensao de fendmenos
determinados e ndo na andlise de estruturas e instituicdes. Entende-se que “o historiador
de hoje fala sobre a interacdo de eventos e estruturas, ele usa outra categoria temporal, a
categoria de processo” (KOSELLECK, 2014, p. 275). Ao olharmos para as edi¢des da
revista Boa Forma, buscamos exatamente compreender a constituicio do processo que
forjou a extensdo do fendmeno de cuidado com o corpo na cultura brasileira.

Destaca-se que a dimensao da experiéncia temporal que recobre a extensao dessa
pesquisa parte de um pressuposto tedrico de que hd um tempo mididtico que existe
paralelamente e contiguamente a ideia de tempo social. Marialva Barbosa (2017)
demonstrou sabiamente como o impeto dos estudos da Comunicagdo na
contemporaneidade tem produzido andlises sobre fendmenos efémeros que ndo
conseguem se distanciar para fabricar investigacOes mais detidas e sofisticadas. A autora
afirma que:

As temdticas e as problemdticas no ambito desses estudos enfocam, assim, processos
inacabados de um tempo ultra-veloz que coloca em cena, sem cessar, novos cendrios que
sob a égide de transformagdes tecnoldgicas prefiguram um novo tempo, mas que, a rigor,
repete 1dgicas culturais, politicas e economicas de momentos imediatamente precedentes
(BARBOSA, 2017, p. 102).

O diagnéstico feito por Marialva Barbosa exemplifica como hd um descompasso

nos estudos da drea de Comunicagdo no Brasil em relacdo as dinamicas do tempo de
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transi¢do que se caracteriza na contemporaneidade. Isso nos indica que uma pesquisa que
se propde analisar um fendmeno cultural e comunicacional deve, portanto, elaborar um
método analitico capaz de se distanciar dos afdas do momento, rumo a uma operagdo de
andlise que possa demarcar o carater processual e histérico do objeto analisado.

Em nosso caso, entendemos que as camadas temporais t€ém produzido uma grande
aceleracdo nos processos comunicacionais da contemporaneidade, visto que
“vivenciamos rupturas experienciais num ritmo que nunca foi registrado dessa forma em
séculos anteriores” (KOSELLECK, 2014, p. 276). Entretanto, sabemos também que os
processos comunicacionais registrados nas midias contemporaneas podem ser analisados
aluz de genealogias que contemplem o tempo social e as materialidades que, como rastros
e vestigios, ajudaram a construir o entendimento atual sobre os fendmenos da
Comunicagdo. Logo, buscamos nos distanciar dos modelos de estudos do presente que
condensam as camadas temporais e reforcam a situacdo de pasteurizagdao do tempo, cuja
méxima se desdobra na ideia de que “a experiéncia do tempo na contemporaneidade
coloca em destaque o ininterrupto” (BARBOSA, 2017, p. 104). O que realizamos em
nossa pesquisa € uma desaceleracdo. Nao queremos reforcar as dinamicas
contemporaneas do capitalismo tardio que propaga a exaustdo dos corpos numa légica
temporal acelerada.

Pensar o tempo nos possibilita também entender que a producao de sentido forjada
nas revistas, e pelas revistas, € definitivamente situada em uma determinada época, sendo
direcionada ao sujeito desse mesmo periodo histérico. Ou seja, compreender o tempo na
narrativa histérica e mididtica nos possibilita identificar as dindmicas discursivas e
imagéticas propagadas nas publicagdes em um determinado pedago da historia. Por outro
lado, essa identificagdo do tempo histdrico, cujos registros chegam até nés por meio do
arquivo, funciona em diferentes estratos. Esses estratos, sobretudo, embaralham o olhar
sobre o passado, o presente e o futuro (KOSELLECK, 2014).

Os estratos temporais precisam ser refletidos na anélise de todo e qualquer produto
cultural do passado. Afinal, o olhar escrutinador que da sentido as fontes histéricas
necessita acionar as ressonancias e aglutinacdes discursivas presentes nas producdes
culturais, midiaticas, artisticas e literarias. Nesse sentido, essas analises devem
compreender, sobretudo, que o tempo transcorre, ele possui fluxos. E isso nos faz partir
de uma compreensdo de que o discurso presente nas narrativas mididticas € socialmente
constituido, historicamente localizdvel e desde sempre dialgico devido a nocao de tempo

(SACRAMENTO, 2019).
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3. A visibilidade do sujeito na Boa Forma:

Com o material em maos, muitas dividas surgem em relacio aos modos de
tratamento que devem ser dados as fontes, destacando-se a necessidade de decidir por
quais caminhos produzir a andlise. Essa sensacdo se da porque, “a descoberta do arquivo
€ um mand que se oferece, justificando plenamente o seu nome: fonte” (FARGE, 2009,
p. 15). E o contato com a fonte gera um sentimento peremptdrio. J4 passamos da etapa de
coleta das fontes, ja identificamos que esses registros constituem possiveis narrativas
sobre os modos de cuidado com o corpo, agora nos resta saber como adentrar o universo
de sentido projetado em centenas de paginas da revista Boa Forma. Ou seja, € chegada a
hora de definir quais parametros serdo adotados na constru¢do da narrativa historica
mididtica.

Inicialmente, nos chama atengdo o fato de que a revista Boa Forma traz nas capas,
majoritariamente, personagens mididticas famosas (atrizes, atletas e modelos),
apresentando os relatos de como essas pessoas cuidam do corpo. Nas capas, as imagens
colocam o corpo numa arena de visibilidade que destaca primordialmente o olhar das
celebridades para o publico-leitor, colocando sob relevo também as técnicas e praticas
que serdo abordadas por esses sujeitos dentro da revista.

A edicdo de fevereiro de 1988 (Figura 1) € estrelada por uma modelo jovem e
branca, cuja indumentdria traduz a ambiéncia das academias de ginéstica. Usando collant
verde com linhas em cor roxa e meia-cal¢ca em outro tom de ver, a modelo sorri com dois
alteres nas maos. Ela ndo € uma figura famosa da época, mas estampa a capa dessa edi¢dao
em nome do personagem da matéria de capa. Trata-se do bailarino negro David Gray,
cuja imagem € acessoria e figura o canto esquerdo da pagina. Em tamanho reduzido, Gray
¢ coadjuvante de uma situacdo em que deveria ser a estrela. Entretanto, o discurso
imagético da revista elabora um processo de reducdo da importancia do sujeito negro na
narrativa, contrastando exponencialmente com o que diz a chamada da revista: “DAVID
GRAY:: pde voceé no novo ritmo da aerdbica”.

A revista promete ensinar o badalado ritmo que estava dominando as academias de
gindstica brasileiras, mas nao proporciona protagonismo do homem negro que domina a
técnica. A capa da revista Boa Forma de fevereiro de 1988 demonstra o quio é
problematica a representacdo do corpo negro na midia da época, trazendo a tona uma
politica de visibilidade da supremacia branca que menospreza o corpo negro. David Gray

ndo € a persona da capa, ndo se configura como sujeito.
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Figura 1 - Revista Boa Forma de fevereiro de 1988
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Fonte: Reprodugdo digitalizada do acervo da Fundacio Biblioteca Nacional.

Se entendermos que “a representacdo ¢ uma parte essencial do processo pelo qual
os significados sdo produzidos e compartilhados entre os membros de uma cultura”
(HALL, 2016, p. 31) [grifo do autor], definiremos que as representacdes da revista Boa
Forma ocupam o lugar de producdo de sentido na vida social brasileira, sendo essa
publicacdo um dispositivo mididtico que produz o sentido de realidade social de uma
época. Isso quer dizer que as representacdes da capa de fevereiro de 1988 demonstram
certo tensionamento na visibilidade do negro na midia. Isso se verifica, sobretudo, quando
analisamos as demais edi¢des publicadas em 1988.

As capas das edicdes de marco e abril (Figuras 2 e 3), por exemplo, apresentam
algumas diferengas. A imagem de uma modelo branca e jovem realizando o movimento
calculado de gindstica, associada ao texto “‘comece bem o dia: 15 minutos de ginastica
para ganhar energia total”. Essa modelo ndo é famosa, mas realiza a tarefa de ensinar o
publico-leitor um conjunto de movimentos de gindstica de forma rdpida e bem executada.
J4 a capa estrelada pela artista, também jovem e branca, Xuxa Meneghel, destaca a
mensagem “XUXA: a gindstica que mantem esse corpo perfeito”, retratando a artista

sorrindo e olhando diretamente para o publico-leitor.
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Figuras 2 e 3 - Revistas Boa Forma de marco e abril de 1988.
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Fonte: Reprodugdo digitalizada do acervo da Fundacao Biblioteca Nacional.

Fica evidenciado que, estrategicamente, a revista diferencia em suas capas o0 modo

de articulacdo entre a narrativa da celebridade, produzindo um discurso de si sobre si

mesma, € as personagens anonimas apenas figuram como agentes pedagdégicos de préticas

esportivas e/ou recreativas destinadas ao publico-leitor. Mas identificamos também uma

alteracdo significativa na representacdo: a celebridade olha diretamente para o publico-

leitor e produz o relato do cuidado com o corpo - ela constréi uma convocagao especifica

(falaremos mais sobre isso). Esse recurso discursivo e imagético € posto em prética nas

edi¢des seguintes (Figura 4 e 5), cuja modelo andnima da edicdo de maio ndo apresenta

uma narrativa de si mesma e nao possui um olhar detido, diferentemente da edi¢do de

junho que € estampada com uma imagem de olhar frontal da atriz Luma de Oliveira. A

capa com Luma de Oliveira destaca que a celebridade apresentard “LUMA: as dicas de

uma ciclista fanatica desde os 5 anos”.

Figuras 4 e 5 - Revistas Boa Forma de maio e junho de 1988.
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As referéncias aos famosos geram um determinado tipo de visibilidade para as
capas. Sempre que uma celebridade estampa a capa, o nome da artista possui um destaque
em letras maildsculas se comparado aos demais textos da publicacdo, apontando
enfaticamente as atividades realizadas por essas celebridades no que concerne aos modos
de cuidado com o corpo, além de apostar no olhar fixo dessas celebridades que convida
o publico-leitor.

O modo de apresentacdo do nome das celebridades nos chama atencdo. Pierre
Bourdieu afirma que o nome préprio “sé pode atestar a identidade da personalidade,
como individuo socialmente constituida, a custa de uma abstracao” (BOURDIEU, 1985,
p. 187) [grifo do autor]. Isso quer dizer que, em certo sentido, o uso do nome préprio tem
como objetivo instituir no mundo social a lI6gica de “uma identidade como constancia em
st mesmo” (BOURDIEU, 1985, p. 186). Nesse sentido, ao utilizar o recurso do nome
proprio das pessoas famosas, a revista visibiliza uma determinada forma de vinculag¢do
entre a imagem da capa e o texto da matéria principal.

As edi¢cdes de julho e agosto (Figuras 6 e 7) reiteram esse recurso discursivo (0
nome da celebridade em destaque) e imagético (o olhar direcionado) da celebridade. A
revista de julho (Figura 6) traz na capa a imagem do ator e diretor Carlos Alberto Ricelli,
homem branco, sorrindo e olhando para o leitor; O texto da capa diz: “RICELLI: o

segredo desta exuberante forma fisica”, sendo drasticamente contraposto ao contetido
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visual da revista do més seguinte (Figura 7), cuja imagem demonstra uma modelo em

posicdo de corrida com o destaque do texto “SEU CORPO NO RITMO DO VERAO”.

Figuras 6 e 7 - Revistas Boa Forma julho e agosto de 1988.
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Fonte: Reprodugdo digitalizada do acervo da Fundacao Biblioteca Nacional.

A apresentacdo de si nas capas da revista Boa Forma liga o nome da celebridade a
um determinado tipo de discurso que integra a revista: o cuidado com o corpo. A
preocupacdo com as silhuetas é constantemente demonstrada nas capas da revista Boa
Forma, sendo reiterada um determinado modo de convocacdo do publico-leitor. O
pesquisador José Aidar Prado afirma que “a convocacao €, em primeiro lugar, um empuxo
a interatividade para que o consumidor dé resposta a esse apelo” (PRADO, 2013, p. 40).
Isso quer dizer que hd um contrato de comunicagdo ocorrendo entre o produto
comunicacional e o publico-leitor. Devemos entender, sobretudo, que as representacdes
presentes nas capas da revista Boa Forma usam dos mecanismos da convocacdo. Afinal,
a circulacdo dos sentidos projetados na revista produz conexdo entre a dimensdo da
representacao e os usos sociais dados a representagdo. Isso quer dizer que “a convocagdo
¢ apelo para que os consumidores participem, emitam, facam parte da comunicagdo e do
consumo. Estruturalmente, a convocacao ja aguarda o feedback do consumidor desejante,

que se expressa de modo a retroalimentar o subsistema” (PRADO, 2013, p. 40).
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Agora vejamos as edi¢Oes de setembro e outubro de 1988 que trazem a atriz Claudia
Raia e a modelo Luiza Brunet, consecutivamente (Figuras 8 e 9). Os textos exploram as
dimensdes de cuidado com o corpo realizadas pelas celebridades, destacando “CLAUDIA
RAIJA: musculagdo, alongamento TUDO PELA DANCA” e “LUIZA BRUNET: OS
EXERCICIOS POS-PARTO DE UMA TOP MODEL”.

Figuras 8 e 9 - Revistas Boa Forma de setembro e outubro de 1988.
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Fonte: Reprodugdo digitalizada do acervo da Fundagdo Biblioteca Nacional.

A énfase dada aos nomes, assim como o olhar fixo das artistas, € algo importante.
Isso demarca o lugar da pessoa que € personagem da edicdo da revista. Essa pessoa nao
¢ apenas representada pela fotografia de olhar fixo, mas também pela aten¢do dada ao
nome proprio. Essa légica nos parece elaborar um conjunto de regularidades
significativas na materialidade da revista, apostando ndo apenas num discurso textual e
imagético, mas também na narrativa de um eu conhecido na cultura mididtica.

Em nossa andlise, identificamos que as celebridades possuem modos de
representacdo baseadas no modelo de imagem do “olhar direto” para publico-leitor,
elaborando uma espécie de convite sedutor, por vezes sorrindo (Figuras 2, 5, 6, € 9) ou
demonstrando a sensa¢do de bem-estar (Figura 8). Isso contrasta definitivamente com as
personagens andnimas que ndo sio enquadradas olhando diretamente (Figuras 7, 4 e 2),

tendo apenas uma personagem andnima que olha para o publico (Figura 1). Essas
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dispersdes das representacdes das capas da Boa Forma apontam para ‘“as condicodes
externas de possibilidade” do discurso do olhar da celebridade na Boa Forma. Nao se trata
de uma sequéncia l6gica de imagens, mas de uma descontinuidade. Segundo Michel
Foucault, “os discursos devem ser tratados como praticas descontinuas, que se cruzam
por vezes, mas também se ignoram e se excluem (FOUCAULT, 2013, p. 50).

Ao identificar esse discurso imagético, acreditamos que a Boa Forma tenha posto
em pratica um determinado “regime de visdo”, cuja dinimica compreende que 0 corpo se
tornou “a dimensao a partir do qual se pode conhecer o observador” (2012, p. 147). Isso
quer dizer que a revista invoca um entrelacamento entre o olhar da celebridade na capa e
o olhar do publico-leitor. Essa afinidade de olhares desenvolve a ideia de que os efeitos
do olhar s@ao a um s6 tempo “produto histérico e lugar de certas préticas, técnicas,
institui¢des e procedimentos de subjetivacao” (CRARY, 2012, p.15) [grifo do autor].

Acreditamos que o regime de visao reiterado pela Boa Forma aciona determinados
discursos sobre o corpo, consagrando convocacdes especificas de cuidado com a carne.
Segundo José Aidar Prado, esses regimes de visibilidade proclamam discursos

modalizadores. Isso quer dizer que:

discurso modalizador é o que promove uma ac¢do com base nos verbos modais: poder,
querer, dever, fazer, ser. Quando o enunciador d4 uma receita para emagrecer, por exemplo,
trata-se de um discurso de dever fazer para se atingir o corpo modelo/ideal (PRADO, 2013,

p. 26).

Em nossa andlise, percebemos que o discurso modalizador da Boa Forma é
destinado a um determinado sujeito: o feminino. O fendmeno da presenca do corpo
feminino nas capas de 1988 vai justificar algumas mudancas editoriais na revista,
tornando-a posteriormente uma revista para mulheres. Esse fato se justifica no
levantamento sobre o mercado editorial brasileiro no século XX, onde a pesquisadora
Maria Celeste Mira identificou que “dos leitores de Boa Forma, 65% sao mulheres e 35%
homens. Dentre as mulheres, 66% tém entre 15 e 29 anos, idade a partir da qual o indice
de penetracao decresce lentamente” (MIRA, 2001, p. 186).

A pesquisa realizada nos primeiros anos da publicacdo apontava para uma politica
de representacao/subjetivacdo que se materializou na revista. Essa constatacio chamou
atencao pelo fato de que a Boa Forma, nessa época, ndo se constituia como uma revista
feminina ou para mulheres, sendo uma publicacdo destinada a divulgacdo de préticas

esportivas e atividades fisicas apenas. Ou seja, apesar de ndo ser uma revista
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conceitualmente entendida como feminina, a revista Boa Forma evidenciou uma
predominancia da representagdo e subjetivacdo do corpo feminino.

Identificamos nas publicagdes da revista Boa Forma de 1988 uma presenga
majoritariamente branca, jovem e feminina nas capas da revista Boa Forma. Além disso,
as edicoes demarcam uma visibilidade das celebridades da cultura midiatica brasileira,
tornando possivel uma representacio do corpo baseada na glamourizacdo de
determinadas praticas de cuidado corporal, na realizacdo de atividades fisicas, na pratica
de esportes e outras técnicas que pretendem deixar todo mundo em Boa Forma.

Outra configuracido que nos despertou atengdo foi o fator de associacdo da figura
da celebridade com o relato individual sobre os modos de pericia que cada sujeito tem
consigo mesmo, mas que na revista ganha o carater de formula, dica e recomendagdo
(discurso modalizador). Essa €, sem ddvida, uma das caracteristicas que nos possibilita
falar da expressiva consagracdo da narrativa do eu na cultura fitness brasileira da década
de 1980 e que (ainda) possui ressondncias no século XXI. Identificamos também a
producdo de um apelo no olhar das celebridades, cuja convocacgdo produzida nas imagens
das capas da Boa Forma tem um determinado convite de carater biopolitico. Esses sdo os

vestigios encontramos nas edi¢des de 1988.

4. [In]conclusoes:

Ao analisarmos o material selecionado, identificamos um conjunto de regularidades
presentes nas capas da revista que nos permitiu compreender que a Boa Forma fabricou
uma presenca hegemonica de mulheres brancas, jovens e famosas que relatavam quais
procedimentos ou préticas adotavam para cuidar do corpo. Isso nos fez ver que hd uma
reiteracdo sendo exercida na representacdo que associa a pessoa (celebridade, nesses
casos) a narrativa de dominio de si e do corpo. Isso quer dizer que essa relacio entre a
figura do eu da celebridade e o dominio de praticas de cuidado com o corpo identificada
nas capas da revista de 1988 pode contribuir para uma possivel genealogia dos processos
de subjetivacdo que culminaram nos fendmenos contemporaneos de ‘“culto da
performance” (EHRENBERG, 2010) e de uma “espetacularizacdo do eu” (SIBILIA,
2008), proporcionados, sobretudo, pela visibilidade de representagdes que convoca 0s
sujeitos a se vincularem aos processos comunicacionais.

Com essa pesquisa, acreditamos ser possivel buscar nos vestigios do passado as
técnicas, praticas e valores que produziram sentido nos modos de cuidado com o corpo e

forjaram a cultura fitness no Brasil. Esses vestigios do passado demonstram que existe
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uma histéria dos modos de lidar com o corpo, tendo a dimensdo do cuidado e o
desenvolvimento de discursos sobre silhuetas enxutas, reguladas e em boa forma em
outros momentos da cultura brasileira, revelando que o culto ao corpo ndo € apenas um
novo fendmeno, mas se trata de um “recurso de €nfase” do privilégio dado ao “fato do
corpo ter-se tornado um referente privilegiado para a constru¢do das identidades

pessoais” (COSTA, 2005, p. 203).
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Mulheres nervosas, génios desviantes'

Um olhar sobre as propagandas de remédios, 1920-1930.

Paola Sarlo?

Resumo

O corpo, tomado de forma objetiva e subjetiva, constitui lugar de construcdo e expressao
dos valores de uma sociedade. Na década de 1920, durante a efervescéncia da
modernidade carioca, as propagandas de remédios veiculadas na revista Fon-Fon!
registraram o alinhamento do discurso médico, politico e religioso com o objetivo de
vinculara nervosidade feminina a fragilidade de seus 6rgdos internos e medicé-las. Este
artigo propde analisar a produgdo de sentido nas formas de representacdo da histeria como
comportamento desviante considerando a midia impressa como locus de regulacdo social
da mulher. Para isso, fundamenta-se na conexdo entre as teorias de Freud, a politica
eugenista e os argumentos publicitarios.

Palavras-chave: propaganda; mulher; modernidade; histeria; eugenia.

1. O humor feminino

O humor da mulher sempre foi emblematico para a compreensao masculina. O préprio
Freud declarava sua incapacidade de compreendé-las. Longe da racionalidade atribuida
ao universo dos homens, as mulheres sempre foram rotuladas como seres emocionais. A
principio, suas mudangas subitas de temperamento foram sempre relacionadas pelo senso
comum a sua condi¢do natural: a fragilidade de um ser que sangra mensalmente, sofre as
dores do parto, amamenta, cuida da familia, do lar e chega facilmente ao esgotamento
fisico e mental. Por essa via de raciocinio, as mulheres tendem a agir passionalmente a
qualquer estimulo (aparentemente) incompreensivel por isso devem ser poupadas de
problemas da vida cotidiana. Mas de onde vém tais crencgas que se aplicam ao corpo e aos
sentimentos femininos?

Em busca das origens da constitui¢do do esteredtipo da mulher histérica, este artigo
propde um recuo histérico a década de 1920, durante a efervescéncia da modernidade
carioca, para encontrar nas revistas ilustradas alguns registros deste processo nas

representacdes femininas. Nas propagandas de remédios encontramos imagens e

! Trabalho apresentado ao GT1- Corpo, identidades e comunica¢do no XVI Péscom- PUC_Rio. Dias 05 a
08 de novembro de 2019.

2 Doutoranda em Comunicac3o (PUC-RIO), Mestre em Histéria da Arte (UFES), Bacharel em Artes Visuais
(EBA-UFRJ, 1997).
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discursos que mostram com toda clareza uma manipulagcdo das aspiragdes femininas em
prol de um ajustamento moral que favorecia a dominacdo simbdlica masculina,
perfeitamente alinhada aos interesses mercadoldgicos, politicos e religiosos.

Em busca da compreensao de tal fendmeno, neste artigo examinaremos anincios
de marcas de remédios prometiam curar os nervos e todos os outros problemas
relacionados ao mal-estar feminino: regulador Gesteira, PASTILHAS DO Dr. Richards,
Gyraldose e A Satde da Mulher. Para tanto, foram consultados os arquivos digitais da
revista Fon-Fon! Entre os anos de 1920 e 1929 disponiveis na hemeroteca da Biblioteca
Nacional. O presente estudo faz parte da tese de doutorado em desenvolvimento intitulada
“Corpos editados e crengas limitantes: um olhar sobre as propagandas femininas, 1920-
1930”.

2. A histeria como performance

No final do século XIX a histeria foi tema de intensa investigacdo. Primeiramente,
Charcot (1825-1893) afirmara que as histéricas sofriam de uma tara hereditdria que
enfraquecia seu sistema nervoso. Porém ao constatar a auséncia de sequelas fisicas,
passou a acreditar que a doenga teria origens psicoldgicas. Seu tratamento com o uso de
sugestdo hipnética (performance que lotava o anfiteatro do hospital com escritores,
jornalistas, atores e atrizes famosos e elegantes cortesds) provou que os sintomas
histéricos eram produzidos por emocgdes. A interpretacdo sexualizada do gestual histérico
foi reforcada pelo esforco de Charcot de apontar determinadas dreas do corpo que
poderiam induzir a convulsdes quando pressionadas. A regido ovariana, concluiu, era uma
zona erdgena particularmente sensivel.

Charcot demonstrara que também ocorriam em homens e ndo estavam
simplesmente relacionados aos caprichos do sistema reprodutor feminino. Freud, que
estudara com ele em 1885, instalou a credibilidade do transtorno, porém a histeria
permaneceu simbolicamente, sendo medicamente, uma doenca feminina. No entanto,
ainda em 1888, quando Freud escreveu o verbete ‘“Histeria” para um diciondrio de
medicina geral, ja a apresentou muito mais como uma “anomalia constitucional do que
como uma afec¢do produzida” (Freud, 1888b, p. 57). Sua terapia consistiria em tentar
evitar, numa paciente com predisposicao histérica, a manifestacdo da doenca:
desaconselhava trabalhos excessivos, tratar a anemia e, por ultimo, reduzir o significado
dos sintomas histéricos leves. Portanto, de acordo com o pai da psicandlise, poupar as

mulheres de ataques coléricos sempre foi imperativo para quem convivia com uma.
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Nao somente ataques nervosos, mas uma extensa lista de sintomas formava o
esteredtipo da mulher histérica. Para Freud, tais sofrimentos sdo sintomas substitutos da
satisfacdo sexual, algo que foi afastado pela repressdao. Em Teoria Geral das neuroses

(1917), Freud € categdrico ao afirmar que:

A neurose histérica pode produzir seus sintomas em qualquer sistema de 6rgaos, e assim perturbar
qualquer fun¢do. A andlise demonstra que, deste modo,manifestaram todos os chamados impulsos
invertidos, que procuram substituir o 6rgao genital por algum outro 6rgdo substitutivo.

Os sintomas de histeria realmente nos levaram a considerar que os 6rgaos corporais, além do papel
funcional que desempenham, devem ser reconhecidos como possuidores de uma significacio
sexual (er6gena) e que a execucdo da primeira destas tarefas é perturbada se a segunda fizer
exigéncias demasiadas (FREUD, 1996[1917]: 14).

A explica¢do de Freud justifica a extensa lista de males a que se aplicam os
remédios femininos, conforme veremos adiante nos anuncios: disturbios da visido, dores
de cabeca, artrites, reumatismo, nervosismo, inflamagdes e etc. Uma vez que tais
moléstias apresentavam sintomas fisicos e bioldgicos, na opinido dos médicos elas
deveriam ser tratadas com remédios de eficicia comprovada por laboratérios ou
profissionais estrangeiros (preferencialmente da Franca ou EUA): Dr. Richards, Dr.
Gesteira, Dr. Rajat e outros, conforme veremos adiante.

Contudo, principalmente por serem indispensdveis a formacdo e manuten¢do das
familias, as mulheres jamais ficaram a deriva das investigacdes cientificas, dos olhares
religiosos e da politica de Estado. Saude, honestidade, robustez e formosura sio
predicados que se tornaram centrais na constitui¢do da “mulher sa”, de acordo com a
moral da época fortemente influenciada pelos preceitos higi€nicos e eugenistas em voga
no Brasil da década de 1920. Entre tantos atributos, a qualidade primordial de uma mulher
deveria ser sua docilidade, isto €, a capacidade de aceitacdo de seu papel social como
subjugada pelo homem. Aquelas que se rebelassem em ataques histéricos eram
diretamente marginalizadas como desviantes e deveriam ser culpadas por imprudéncia,
uma vez que tais ataques eram facilmente medicdveis com elixires ou comprimidos que
regulavam o funcionamento do seu utero e dos ovarios. Tal naturalizagao da condi¢do
feminina era uma estratégia muito clara da politica higienista e eugenista: definitivamente
a saude da mulher (e seu humor) dependia dos seus cuidados intimos.

Para Durkheim, a homogeneidade de estados fisicos e mentais € condicdo para a
existéncia da sociedade (DURKHEIM, 1975:37). Por esta razdo, ao folhearmos as
paginas da revista ilustrada Fon-Fon! ndo devemos nos surpreender com a grande
quantidade de propagandas po¢des mégicas reguladoras destinados ao consumo feminino.

O grande investimento em tal representacdo revela sua urgéncia na disputa pelo espago
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com maquiagens, perfumes e demais produtos estrangeiros destinados a realcar a
aparéncia da mulher moderna sob o estere6tipo oposto: a melindrosa sedutora. A tensao
situa-se no antagonismo da oferta: enquanto os remédios focavam na atuacio (interna)
pelos 6rgdos e pela consciéncia, os cosméticos atuavam sobre a aparéncia (externa)
Certamente, no segundo caso, os seus efeitos sobre a autoestima também podem ser
considerados internos, mas, sem duvida ainda mais perigosos. Uma mulher cheia de si
certamente era o que menos desejava a sociedade patriarcal do inicio do século XX. Ao
final, tudo girava em torno do mesmo assunto: a sexualidade feminina.

No livro Historia da Sexualidade (1985), Foucault discorre justamente sobre a
vontade de saber que revela a relacdo entre o poder e o sexo. De acordo com o autor, ha
uma relac@o histérica negativa em que a instancia da regra impde efeitos de limite e
loucura através do dominio pela linguagem/ discurso (FOUCAULT, 1985:81). H4 um
ciclo da interdi¢dao onde o sexo figura na sombra e como segredo: se na Antiguidade a
pulsdo sexual era confessada aos padres nas igrejas, desde o século XVIII passa a ser
confessada em consultas clinicas, onde o exame dos sintomas dda ao médico, através de
sua interpretacao, a posse da verdade. Foucault ressalta ainda que foi construido todo um
aparelho para produzir o discurso verdadeiro sobre o sexo. Nesse regime ordenado do
saber, a pulsdo sexual que persegue nossas condutas € considerada o ponto fragil por onde
nos chegam as ameacgas do mal: o fragmento da noite que cada qual traz consigo € alvo
de uma rede nada sutil de discursos, saberes e poderes.

Nos livros do médico, escritor e influente eugenista brasileiro de inicio do século
XX Renato Kehl, os titulos trazem com clareza as preocupacdes morais da década: A cura
de fealdade(1923), Como escolher uma boa esposa(1925), Sexo e civilizacdo: aparas
eugénicas (1933) e outros. Verifica-se neste ponto que nas relacdes de poder onde se
encaixa o discurso cientifico, de acordo com Foucault: A sexualidade ndo € o elemento
mais rigido, mas o dotado de maior instrumentalidade e mais utilizdvel, pois permite um
maior nimero de manobras e pontos de apoio, de articulagdo as mais variadas estratégias”
(FOUCAULT, 1985: 98). Tais manobras sdo claras em relacdo ao comportamento
feminino da época.

As mulheres revoltadas eram taxadas como desviantes e doentes- nunca como
individuos frustrados pelo peso da coercdo social sobre suas vidas. O sofrimento e o
cansaco, longe de serem considerados aspectos psicolégicos derivados expectativas de

vida frustradas, sdo exclusivamente sintomas da fragilidade da natureza feminina. A
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medicagdo que libertava a mulher visava, sobretudo, restabelecer as disposi¢des realistas,

até resignadas ou fatalistas, que para Bourdieu:

(...) fazem com que os integrantes das classes dominadas se adaptem a condigdes
objetivas suscetiveis de serem julgadas intolerdveis e revoltantes por parte de agentes dotados
de outras disposigdes, s6 possuem aparéncia da finalidade contanto  que se despreze o quanto
elas contribuem, por conta de contrafinalidade, para reproduzir as condi¢des de opressdo.
(BOURDIEU, 2001:265)

Nutrir o ideal de familia que enfatizava a mulher nos papéis de esposa, mae e dona
de casa era uma tarefa que se tornava ardua no contexto do processo de emancipagao
feminina pelo consumo alavancado pela midia impressa. Através das revistas, ainda que
no espaco do confinamento doméstico, as mulheres tiveram acesso ao novo modus
vivendi burgués importado da Franca e dos EUA. Tais revistas traziam imagens e textos,
contos, colunas sociais, propagandas e ensaios que materializavam os valores da
burguesia ascendente (ROCHA; FRID; CORBO, 2016) que certamente traziam conflitos
relacionados 4s fantasias e suas condicdes reais de existéncia numa sociedade patriarcal
como a nossa. A identificacdo com personagens literdrios, do cinema ou dos contos
amorosos publicados nas revistas traduziam impulsos desencontrados, que duelavam
entre si e que ndo culminavam com a derrota das heroinas, mas na extin¢cdo de um dos
seus impulsos. As tragédias de amor, que muitas vezes colocavam as proprias instituicoes
(como a familia, por exemplo) como sufocadoras da realiza¢ao dos desejos, ou o conflito
entre o dever e o amor, podem ser pontos de partida para uma variedade quase infinita de
situagdes de conflito que culminariam em crises histéricas, tdo infinitas quanto os
devaneios eréticos dos seres humanos (FREUD, 1996 [1889]).

Mas entdo como proceder nessa via dupla de ofertas de consumo libidinal de
maquiagens, e produtos para consumo externo que coabitavam as mesmas revistas onde
a moral higiénica condenava o investimento na aparéncia como um disfarce,
considerando que por dentro elas ardiam e agonizavam por sofrimentos causados pela
fragilidade dos 6rgaos internos (digamos sexuais). Entre investir e desistir, provavelmente
existiria o sofrer, a decepg¢ao e a revolta.

3. Representacio, sentido e discurso.

As representagdes femininas dos anincios de remédios femininos revelam que tal
comportamento trata-se, portanto, muito mais de um tipo de teatro ou fingimento, cujo
objetivo é chamar a atencdo, ou um pretexto para fugir das responsabilidades da vida, o
que ndo constitui um problema médico, mas sim moral (FULGENCIO, 2002). Os

enunciados descartam as teorias de Freud sobre a origem psicoafetiva dos sintomas e, no
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entanto, nota-se que persiste uma proximidade da opinido médica face ao paradigma
neuroanatdmico, de localizacdo estrita ou disfun¢do, para a explica¢do das histerias. E
ainda, surpreendentemente, invertem os sintomas transformando-os em causa da doencga,
(ao afirmar que tais incomodos nos 6rgdos internos é que transformam o humor das
mulheres), fixando sua inferioridade e fragilidade e naturalizando assim sua condi¢ao

social conforme no antncio de Pastilhas do DR. Richards:

Quase todas as mulheres — pelo menos 90 por cento- sdo nervosas. E por isso que todos os que
elaboram tonicos, bons ou maus, anunciam-nos como “remédios para as senhoras”, “alimentos
nervinos, etc. (...)

Figura 1 - Pastilhas do Dr. Richards. “Mulheres nervosas”.

MULHERES NERVOSAS

Quasi todas as mulhuu—[ll;cah menoa noventa por centp — sio nervosas, ..'
£ por |une3u: todos os que elaboram tonicos, bons ou maus, AnnUNCIAmn'os Mg
n coma “remedios para an senhuras,”’ “alimentos nervinos,” ete,

0 que niio uh:m todas s mulheres € o que nenhuma deveria ignorar € iato ¢
a0 umico verdadeiro alimenio werving & o gus de cowme, dado que seja aio e sobre-
tudo, que se digira. Ha mais “alimenio perving™ n'uma gramma de boa carne 8
M do qic em éom toneladas de pilulas de ferro e demais * tonjeos.' O Importante

i & digerir os alimentos, & isto & o que succede quando ac tomam [s

Pastilhas i: Richards :

® por ser precisamentc para tsso que sdo elaboradas, As mulheres soffrenten dos N
i mnnl devem por ao lado os 'erm as pilulas de diversas pomes € cores ¢ o

o8 suppestos teaices, para adoplarem © tratamento racional de bons alimentos, &G

&% ar livie, exercicio moderado ¢ Pastinnas po De. Ricianns, Hstas pastilhas M
v nlo debilitam pomquanto nEo 8o purgantes; ndo frritam porquanto e

nIo contém ingredientes mineraes ) curam porquanto dio vigor svs o

pervos ¢ aadde a todo o organismeo. o

PHV.S..mI:uedepohdatma!-n& Lk
E_ das, .;‘1:.&.,“. ‘pnt ﬂdm:: periodon, necensltam fre- MO
rmum ru,I -:“ mplher do que o Laxocontfeilos yy

Fonte: “Mulheres nervosas”. Fon-Fon! 1920-002.
<http://objdigital.bn.br/acervo_digital/div_periodicos/fonfon/fonfon_1920/fonfon_1920
_002.pdf.> Acessado em 02/08/2019.

As pilulas do Dr. Richards fazem referéncia a importancia de uma boa digestdao
para evitar irritacao e prometem vigor aos nervos e satde a todo o organismo. Neste caso
ainda ndo nos deparamos com referéncias diretas ao ttero e aos ovarios, como ocorre de
forma pragmadtica nos antncios desta sequéncia. Mas vale ressaltar que ha destaque para
o nome estrangeiro do médico, Dr. Richards, como legitimador do discurso medico
cientifico de fora do pais argumento-chave que se tornard obrigatdrio nas propagandas de
remédios femininos.

O Dr. Gesteira relaciona os sofrimentos do ttero a um verdadeiro inferno. Na
propaganda veiculada em 1923(figura 2), apds uma enorme lista de doencas, o remédio

fixa a causa de todos os males especificamente ao ttero:
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Até o génio da mulher pode ficar alterado e ela, de alegre que era, passa a ser triste, aborrecida,
zangando-se facilmente pelas coisas mais significantes!O tutero € assim: quando ele estd doente
todos os outros 6rgdos sentem também! A prova de que tudo vem do ttero doente € que a cura
deste 6rgdo todos os outros males desaparecem e a mulher sente-se outra, como que ressuscitada,

alegre com a vida e com o mundo que lhe parecia, durante a moléstia, um verdadeiro inferno!
Cure-se! Cure-se!

Figura 2- Regulador Gesteira

Que Inferno!
UTERO DOENTE!

Que Soffrimentes Horriveis!

Horriveis!!

Palpitagdoe do Coragio, Aperto s Agenis no Coragio, Falta
de Ar, Sufocsgdss. Sensagio de Aperto na Gorgants, Cangagos.
Falia de Somno, Fsita ca Apotite, Incommodcs do Estomsgo,
MY .irotor Freguentes, Azie, Boca Amergn, Ventosidade na Bar-
riga, Enjdes, Latejsmento e Quenturs aa Csbegs, Peso na Ca-
begs, Pontadss e Dores de Cabege, Dores no Peito, Dores nee
Costas, Dores nes Cadeiras, Pontadss e Deres no Ventre, Ton-
turas, Tremuras, Excitagbes Nervosss, Escurecimentos da Vista,
Desmasios, Zambido nos Onvidcs. Vertigens, Ataques Nervoscs,
Estremecimentos, Formigamentes Subitos, Caimbras 8 Fraquess
8 dac Peross, Suoros Frics oo Abundantes, Arrepios. Dormenciss,

SensegBo de Calor em Diferentes Partes do Cerpo, Ventade de
Chorar ssm tor Motivos. Enfraquceimente ds Memoria, Moleza de
Corpo, Falts de Animo para Fazer qualguer Trabslho, Frio nos §
Pés ¢ nas Maoa, Manchas oa Pela, Certas ‘eridas, Cartas Cocelras,
Certas Tossen, Atagues de Hemorroidas, ete,, ete, Tado isto pode
ser causado pelss Molestias do Utero!!!

Até o Genio da Malher pode ficar alterzdo e ella de alegre
que ora, passa & ser triste, ab id do-se facil
pelas consas mais {nsignificantes!

Seatindo algans destos Signaes & Senhora devs lego desconfia
que o aeo Utero esté soffrondo de Inflamagho!

Utero & assim: qnando ells esté Dosnte todos os ontror

wmben |

)i & que tudo vem do Utero Dosste é que cow &

Cura deste 5o todos os outres Meles desapparecem e & Mulher

sente.so outra, como que ressuscitada. alegre com & Vids o com o

Mundo que lis parecia, durante a Molestis, um Verdadeiro Inferno!
Care-ge | Cora-sel!

Use REOULADOR GESTRIRA!
Leia: REGULADOR GESTEIRA ¢ . i

Remedio qao eurs Latarro do Utero, &s
Fragueza do Utero, a Anemia, 2 Psl
M 1

=5 do Utero. &

8 8 4

Pouca Mon o, a Hystoria o o8 A*:quos Norvosos. a Quéda

oa Donsida do Utoro, on Abortos e as Heinorroidas dus Senborns !
.

Leia Ainda: UTERINZ . auico Romedio yre

enrs Flores ivineas, o Corrimentos
Antigos o Rocontes das Senhorss, se

sea B agia da Mulhe: |
te Uterina B
ccer o MiT Cheire
nton o dan Flosus

¥ Toda Scahora deve ter sempre em sua cesa alguns Vidros
i ¢e UTIRINA e outros d= REGULADOR GESTETRA!!

Fonte: Fon- Fon!1923-001.

<http://objdigital.bn.br/acervo_digital/div_periodicos/fonfon/fonfon_1923/fonfon_1923
_001.pdf> Acessado em 06/08/2019.

Diante de tal oferta, somos levados a imaginar se o verdadeiro inferno nao teria
origem externa, em fatores cotidianos e reais como, por exemplo, nas condi¢des de vida,
ou ainda por culpa de terceiros como um marido infiel, ou o tédio, ou ainda alguma
dificuldade financeira. A formosura e docilidade decretadas como qualidades de uma boa
esposa (KEHL, 1925) seriam resistentes ao convivio e sua consequente queda de
expectativas? Seria o sofrimento culpa da natureza feminina? De acordo com o antncio

do regulador Gesteira, sem divida, isso € uma das coisas que toda mulher deve saber

antes do casamento.
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No antncio dos comprimidos de Gyraldose (figura 3), é o Dr. Rajat, da

universidade de Lyon quem anuncia um real bem-estar com autoridade:

Para os cuidados intimos da mulher: excelente produto ndo téxico, antileucorreico, resolutivo e
cicatrizante. Cheiro muito agradavel. Uso continuo muito econdmico. Assegura um real bem-estar.

A imagem do anjo trazendo uma caixa do remédio dos céus a uma mulher deitada
€ muito significativa. A origem celeste do medicamento contrapde-se ao termo inferno
utilizado de forma enfatica pelo concorrente Regulador Gesteira. O sorriso de satisfacao
da mulher pode bem ser de alivio quanto de prazer. Longe de representar uma senhora
convalescente de cama, a moca parece bastante animada, numa contorcao tipica barroca,
onde as linhas do vestido desenham sua silhueta. Ela abre os bragos e sinaliza toda a sua
receptividade. Tal mensagem funciona como um cédigo orientador da conduta: ela aceita
de bom grado o remédio que lhe trard de volta a “normalidade”.

Figura3- Gyraldose

GYRALDOSE

Para os cuidados intimes da mulher -

Excellsnts producte nie toxice, descingestionants, antilencorice,
resclutive o cicatrisante, Chelre muite s yoadayel. Uso centinve
muito economice. Assegura um real bem-estar,

Exigl a forma nova em comprimides, muite racional
e muite pratice.

4 Academis de Medich de Outubre de V1

A OPINIAO MEDICAL:

Em resumo, as nostas conclusdes, bascadas sobre unmerosts chser-
vacbes que nos foi permittide laxer cem a Gyraldese, fazem que acin-
sclhemos sempre o seu e prego mae rumeresas alleccbes da mulher,
especialmente na leucorriéa, o prwrido vulvarie, 4 wrethrite, a metrite,
a salpingitel Nessc caso o medico deverd lembrar-se do adigio bem
conhecido: A soude geral de mulher & feita da sma hygiene intimg.—
Dr. Henrl Rajat. Dr. tm Sciencias da Universidade de Lyun, Chefe de
:’-b:‘:“no:l. dos Hospicics Civis, Director do Baresn Municipal de Hygiens

e Vichy.

Os Estabelecimentos CHATELAIN acabam de ser nemerdes por Sun
Samtidade o Papa Benedicto XY, loraccedores de sens producios do
Palacie do Vaticane.

Vendo-se om tedas a3 boss Pharmacias, Dregarias o Pertumarias do Brasll
AJENTES OERAES PARA O BRASIL: Salsa sgragas d GYRALDOSE.

165, Rua dos Andradas — FERREIRA, BUREL & C.* —Caixa do Correio 624

Fonte: Fon- Fon! 1922-025.
<http://objdigital.bn.br/acervo_digital/div_periodicos/fonfon/fonfon_1922/fonfon_1922
_025.pdf> Acessado em 18/08/2019.

A estratégia de comunicacdo deste antincio utiliza-se da sobreposicao de duas
fontes legitimadoras da eficdcia do produto: A opinido da academia de medicina, assinada
por um médico francé€s (Dr. Henri Rajat) e a énfase no vaticano como cliente, isto é,

atendendo a0 mesmo tempo as exigéncias cientificas e religiosas:

Comunicacio da Academia de medicina — 14 de outubro de 1913.

Opinido médica: Em resumo, as nossas conclusdes, baseadas em numerosas observagdes que nos
foi permitido fazer com a Gyraldose fazem com que aconselhemos sempre o seu emprego em
numerosas afeccdes da mulher (...). O médico deverd lembrar-se do addgio bem conhecido: a saide
geral da mulher € feita da higiene intima (grifo meu). Dr. Henri Rajat, Dr. Em Ciéncias da
Universidade de Lyon, Chefe de Laboratdrio dos Hospicios Civis, Diretor do Bureau de Higiene
de Vichy.
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Os estabelecimentos Chatelain acabam de ser agraciados por sua Santidade o Papa Benedicto XV
fornecedores de seus produtos do Paldcio do Vaticano.

Em um outro anincio da mesma marca (figura 4), o texto se repete, porém, o

médico entrega pessoalmente o remédio a jovem senhora. Inclina-se levemente com um

sorriso amigavel e apoia sua cartola e bengala (signos ostentatérios de classe). A imagem

traz ainda uma declaragcdo da paciente: “Sim, caro Dr, gracas a Gyraldose e os seus bons

conselhos ndo conhecerei mais esses horriveis sofrimentos.”.

Figura 4 - Aniincio de Gyraldose.

—GYRALDOSE

PARA OS CUIDADOS INTIMOS DA MULHER

Excellente producto nlio toxico, descongestio-
nante, antileucorico, resclutive e cicatrisante.
Cheire muito agradavel. Uso continuo muito

— Sim, eare Dr., graqes & GYRALDOSE, o aee
sems bons comselhos, nlle senbecersl mais ssene

horrivels soffvimantes. Caixa de Correio 624 ’i

Fonte: Fon-Fon!1922-22

economico. Assegura um rea! bem-estar.
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<http://objdigital.bn.br/acervo_digital/div_periodicos/fonfon/fonfon_1922/fonfon_1922
_022.pdf > Acesso em 18/08/2019.

4. O efeito magico e a felicidade doméstica

Em busca de maior proximidade com o publico feminino, algumas marcas

apostaram na representacado das relagdes entre as mulheres. O remédio A Saide da Mulher

(figura 5) € bastante enfatico no enunciado: “Meio facil e seguro de combater as doencas

de senhoras” (grifo meu). E segue numa conversa intima como ao pé do ouvido, ilustrada

pela proximidade entre as mocas, dvidas na percepg¢ao de algo:

Quantas senhoras existem que, na execucao dos seus trabalhos domésticos se sentem subitamente
nervosas, irritadas, com sensacao de cansaco, dores nos rins, nas pernas, perturbacdes da vista, e
mil outras sensa¢des desagraddveis que possam atinar com a verdadeira causa dos males que tanto

as torturam.

Todos esses males provém, quase sempre, do mau funcionamento do utero e dos ovdrios. A Sauide
da Mulher, remédio de uso interno, que tonifica os érgdos regulando as suas funcdes, fard
desaparecer como por encanto todos esses males que tanto afligem as senhoras.
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Figura5- A Satide da Mulher. ‘“Meio ficil e seguro de combater as doencgas de

senhoras”.
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’K ]
antas senhoras existem que, na execucao dos scus tra-
balhos d icos, se senterp subi nervosas, irritadas,
com sensagao de cansago, déres nos rins, nas pernas, nas es*
paduas, dor de cabega, perturbacges da vista, e mil outras
sensagaes desagradaveis sem que possam atinar com a verda-
deira causa des males que tanto as torturam. .

Todos estes males provém quasi sempre, do mao Funccio-
namentn do utero @ des ovarios ¥

A Saude da Mulher

remedio de uso interno, que tonifica estes orgaos regulando
as suas funcgdes, fara desapparecer como pov encanto todos
esses males que tanto affligem as senhoras.

E’ necessario, pois, que todas
as senhoras decorem:

A Saude da Mulher ¢ o melhor e mais seguro medicamento
para combater: Fléres Brancas; Suspensoes; Fluxos; Regras
Esunu. Regras Excessivas, e Regras Dolorosas; Colicas; In-

e C Uterinas; Rh i ;3 Arthritis-
mo e Obesidade p i da’ Vida Sed i

.

Fonte: Fon-Fon! 1926-028.
<http://objdigital.bn.br/acervo_digital/div_periodicos/fonfon/fonfon_1926/fonfon_1926
_028.pdf> Acessado em 04/08/ 2019.

A fun¢do mégica do produto, que promete “desaparecer por encanto” todos 0s
males € um argumento frequente nestes tipos de produtos femininos. Inclusive era
indicado o uso continuo, para todas as idades. Ou seja, nao importa a idade,” todas as
mulheres” precisavam ser medicadas, conforme uma biopolitica do poder estabelecida na
época.

Neste antncio, o sentido da imagem é produzido por meio dessa complexa
interacdo entre presenca (as trés mocgas visiveis) e auséncia (o elas veem, mas nds nao
podemos ver o que estd fora da pagina). A representacdo funciona tanto no que nao é
mostrado, quanto o que é mostrado. Apenas podemos imaginar qual a ra¢do do sorriso
malicioso e dos olhares obliquos. O mesmo acontece com outro anincio da mesma marca
(figura 6), onde vemos uma senhora irritada, apoiada numa elegante cadeira e com a mao
na cintura a olhar para fora da imagem. Neta pe¢a vemos ainda o requinte com que o
enunciado trata o tema do envelhecimento, até entdo tema-chave nas propagandas de

cosméticos.

Minha senhora, o seu aspecto abatido, essa expressdo de fadiga de sua fisionomia, esse tom
desbotado de sua face ndo se justificam na sua idade.
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Figura 6 - A Satide da Mulher. “Nao se impressione minha senhora”.

SO N0 sE
P IMPRESSIONE
7 MINHA SENHORA

Minha Senhora,0seu aspecio ahatido, essa expressdo de
fadiga de sua physionomiai esse fom desbofado de sua facend
se justificam na sua edade.

*Tudo vem dos padecimentos que enchem a
terca parte de sua exisiencia.
Todosoe mezes, duranie dez dias, @ Seahora padece horrivelmente
com as ferriveis Colicas Ulerinas periodicas.
¥do ha natureza que resista a um mal destes, que se apre-
senta com ido rigorosa pontualidade.  E preciso reagir,
ndo acceilar o soffrimento sem procurar combalel-o.

yse - .
»A SAUDE DA MULHER®
que evita as cdlicas uferinas
Do mesmo modo efficaz € 0 seu empreqo contra
© Rheumatismo, as Congestées do Lﬁe; 0 e dos Ovarios, as
Flores Brancas ou Corrimentos, as Regras Demasiadas, as
Regras Escassas, a Falla de Regras, as Suspensdes
bruscas das Regras e 0s Incommodos da Edade Critica.

S el

Fonte: Fon-Fon! 1926-050.
<http://objdigital.bn.br/acervo_digital/div_periodicos/fonfon/fonfon_1926/fonfon_1926
_050.pdf> Acessado em 04/08/ 2019.

Aqui se percebe uma tensao existente em relacdo 4s maquiagens branqueadoras
da pele (p6 de arroz, cremes e lo¢des) que disputavam espago nas revistas com o uso do

esteredtipo de melindrosas (como veremos adiante). E continua:

Tudo vem dos padecimentos que enchem a terca parte de sua existéncia. Todos os meses, durante
dez dias, a senhora padece horrivelmente com as terriveis cdlicas uterinas peridédicas. Nao ha
natureza que resista a um mal destes, que se apresenta com tio rigorosa pontualidade. E preciso
reagir, ndo aceitar o sofrimento sem procurar combaté-lo

Ao observar a cena e em seguida projetar a nés mesmos como sujeitos da imagem
nos ajuda, como observadores, a enxergar, a tirar sentido dela. Somos levados a imaginar
que o texto intervém para justificar uma reacdo da senhora, que se levanta com
dificuldades da cadeira para queixar-se com alguém proximo. Ora, como nao possui
sentido completo, o didlogo € construido entre a imagem e o espectador. Nesse sentido, o
discurso produz uma posi¢do de sujeito para o espectador-sujeito (HALL,2016).

Talvez por conta da natureza curiosa e impaciente das mulheres ou pela propria
urgéncia dos maridos que ndo suportam tais condi¢des de enfermidade por dois razodveis
motivos: em primeiro lugar por que a alteracdo de humor torna impossivel a convivéncia

com a esposa como se fosse uma bomba-reldgio prestes a explodir por qualquer razio e,
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em segundo, porque a enfermidade feminina a incapacita a exercer suas funcdes
domésticas e matrimoniais. No andncio do final desta década (figura 7) podemos
descobrir uma das razdes para tal urgéncia: os maridos sdo maus enfermeiros e culpam
as mulheres...

Vocé € tao injusto! Eu, tdo doente e vocé ainda por cima fica de mau humor, como se eu tivesse a
culpa!

Nao importa saber se € ou ndo injustiga.

E a realidade: os maridos se contrariam quando as esposas adoecem! Sdo, portanto, maus
enfermeiros e quase sempre acham que as esposas sdo imprudentes!

E quantas vezes eles t€m razdo! Quantas doengas as senhoras podem evitar ou combater aos
primeiros sintomas, bastando para isso a prudéncia de terem em casa um vidro do grande remédio
A Sadde da Mulher que evita e combate todas as moléstias do Utero e dos Ovirios (...).

Usar a Saide da Mulher é uma medida de sabia prudéncia. Nao s6 para o cuidado da saide, mas
também para a defesa da felicidade doméstica (grifo meu).

Figura 7- A Satide da Mulher. “Maridos sdo maus enfermeiros”.

IIENFERMﬂR@S

”
7/)& ¢ injusto! &u, tdo doente & Yocé ainda por
cima/ fica de mdo humor,como si eu tivesse a culpa!”
N&o importa saber si ¢ ou nao injustica.
E a realidade : 0s maridos se contrariam quan- |
do as esposas adoecem! S&o portanto maosen- |
fermeiros e quasi sempre acham que as espo-
sas foram imprudentes!
E quantas vezes elles tém re=do ! Quantas do-
encas as Senhoras podem =vitar oucombater
ao0s primeiros symptomas. bastando. para isso
a prudencia de terem em casa um vidro do
grande remedio

A SAUDE DA M!LHER

que al-tc:; ﬁ;xm}»ale IFnldas o molestias do htg = dos Ovarrios, faes co-
o erinas, 3 emasi , Falta
Viatas da Edade Coltica, Rhcumationo. o macsen e tioma o5 Gores,

Usar A Saude da Mulher"é uma medida de sabia prudencia. ndo s6

pera o cuidado da saude como tambem para a defeza da felicidade

domestica. porque A Saude da Mulher mantem integral € constante o en-
canto do Marido.

Fonte: Fon-Fon! 1930- 046.
<http://objdigital.bn.br/acervo_digital/div_periodicos/fonfon/fonfon_1930/fonfon_1930
_046.pdf> Acessado em 02/07/2019.

Nesta propaganda a fala gestual e de uma eloquéncia tinica. O marido d4 as costas
4 mulher que padece na cama. Ela pde a mdo no queixo para refletir se tem mesmo tal
culpa, enquanto o homem estd de bracos cruzados, irritado e certo de sua razdo. Resta-
lhe ceder aos argumentos publicitdrios e consumir tal remédio, a fim de manter a
“felicidade doméstica”. Aqui notamos que ‘“‘estar doente” € considerado imprudéncia
feminina, afinal ela sempre fora avisada de sua fragilidade natural. Ser imprudente,

z

adoecer ou ter alteragdes de humor € considerado transgressdo a ser devidamente
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sancionada pelo grupo social. De acordo com Rodrigues, “o desvio nao estd na conduta,
mas na interacdo entre as pessoas que praticam e nas pessoas que reagem’
(RODRIGUES, 1983: 35). As transgressoes da mudangca de humor e padecimento da
mulher responsavel pelo lar também se ligam a forcas e condi¢des sociais responsaveis
pela constituicdo do sentido- e pelo reforco dos sentimentos do grupo nas mentes dos
individuos. Qual é o valor simbdlico de tal transgressio feminina tdo presente e

necessariamente medicavel? Em Tabu do corpo (1983), Rodrigues explica:

Cada cultura escolhe o seu homem/ mulher “normal” e, em consequéncia disso, formard também
uma imagem de doencga cujo perfil € delineado pelo conjunto de virtualidades antropolégicas que
ela negligencia ou reprime. E ainda: cada cultura tem seus distirbios mentais prediletos- e em
alguns é mais comum os homens adoecerem, ao passo que em outras sdo as mulheres que

preferencialmente sido consideradas faceis de adoecer mentalmente (RODRIGUES, 1983:37).

Se as ideias de corpo e doenca variam segundo diferentes classes de uma mesma
sociedade, seria a histeria a doenca eleita pela sociedade moderna da década de 19207

Tais andncios selecionados para este artigo parecem indicar que sim. Suas imensas
participacdes como anunciantes nas revistas parecem comprovar que quanto maior a
reacdo contra as coisas incertas, maior a evidencia de que tais coisas contraditadas sdo
valorizadas socialmente e acabam por afirmar as defini¢des categoriais a que tais coisas
ndo se conformam (Rodrigues, 1983: 18). A sociedade necessita de tais fendmenos que
rejeita porque justamente por sua oposicdo exprime-se positivamente através deles: a
mulher devia ser calma, resignada, alegre e eficiente nos afazeres domésticos. Mulher,
filha, esposa e mae.

Mas voltemos a Freud. De acordo com ele, “as pacientes histéricas adoecem de
frustracdo, quando na realidade algo as impede de satisfazer seus desejos sexuais”
(FREUD, 1996: 2999 [1897]). E aqui que tantos sintomas fazem sentido na construgéo
de uma patologia geral e abstrata. Se todas as mulheres de uma mesma sociedade,
portanto, tendem a uma mesma doenga, nesse caso, o comportamento desviante e
histérico causado pela frustracdo da moral higienista, eugenista e machista € sua marca.

Vejamos por exemplo o anuncio do Regulador Gesteira (figura 8):

Minhas Senhoras:

Todos sabem que certos terriveis padecimentos e as mais perigosas perturbacdes genitais sdo
sofrimentos que perseguem grande nimero de mulheres.

Quantas vidas cheias de desgostos e pesares, quantas lagrimas, quanta tristeza e quantos
desenganos produzidos por estas tdo dolorosas enfermidades!

Figura 8- Regulador Gesteira



O SEMINARIO DE ALUNOS DE B
O POS-GRADUACAO EM COMUNICAGCAO
™~ PUC-Rio

XVI EDIGAO

Casamentos

O Que Toda Moga Deve Saber
Antes e Depois
Do Casamento!

Minhas Senhoras!

Todos sabem que Certos Terriveis Padecimentos e as mais Perigosas Per-
turbacdes Genitaes sio Soffrimentos que perscguem grande numero de
Mulheres.

Quantas vidas cheias de desgostos ¢ pezares, quantas lagrimas, quanta .
tristeza e quantos descaganos produzidos por estas tio dolorosas Enfermi-
dades!l

Quantas Senhoras Solteiras, Casadas ou Viuvas, que padecem de tio
terriveis Doengas!!

Quanta Mic de Familia se considera infeliz, por soffrer assim!

Quem tem a infelicidade de soffrer do Utero sabe bem o que & padecer!!

Palpitacies do Coragio, Aperto ¢ Agonia ro Coragio, Falta de Ar, Sufo-
cagdes, Sensacio de Aperto na Garganta, Cansagos, Falta de Somno, Falta de

ite, i do Est Arrotos , Azia, Boca Amarga,
Ventosidades na Barriga, Enjoos, Latejamento ¢ Quentura na Cabega, Peso
na Cabega, Pontadas e Dores de Cabega, Dorcs no Peito, Dores nas Costas, ,
Dores nas Cadeiras, Pontadas e Dores no Ventre, Tonturas, Tremuras, Exci- *
tagdes Nervosas, Escurecimentos da Vista, Desmaios, Zumbidos nos Quvidos,
Vertigens, Ataques Nervosos, Estremecimentos, Formigamentos Subitos,
Caimbras e Fraqueza das Pernas, Suo ou Abundantes, Arrepios, '
Dormencias, Sensagio de Calor em tes Partes do Corpo, Vontade de
Chorar sem ter Motivos, Enfraquec
Falta de Animo para Fazer qualquer Trabalho, Frio
Manchas na Pelle, Certas Coceiras, Certas Tosacs, Ataques de Hemorroidas,
ete. Tudo isto pode ser causado pela infiamacio do Utero.!

Até o Genio da Mulher pode ficar alteradc = ella de
alegre que era, passa a ser triste, aborrecida, zangando-se
facilmente pelas cousas mais insignificantes!

O Melhor Tratamento & usar Regulador Gesteira
Sim! Sim! —

REGULADOR GESTEIRA ¢ o Remedio de Confianca para._tratar
inflamagdio do Utero, o Catarro do Utero causado pela infla:agio, Anemia,
Palidez, Amarelidio ¢ Desarranjos Nervosos causados pelas Molestias do
Dtero. a Pouca Menstruacio, as Dores ¢ Colicas do Utero ¢ Ovarios, as

Utero, as ‘¢ Muito Fortes ou Muito
Demoradas, as Dores da Menstruagio, as Ameacas de Aborto ¢ as Hemo-
rroidas causadas pelo Peso do Utero inflamado!

Comecem hoje mesmo a usar Regulador Gesteira

Fonte: Fon-Fon!1926-001
http://objdigital.bn.br/acervo_digital/div_periodicos/fonfon/fonfon_1926/fonfon_1926_
001.pdf. Acessado em 06/08/2019.

E ap6s uma extensa lista de doencgas, o anuncio declara através da autoridade do Dr.
Gesteira: “Tudo isso pode ser causado pela inflamagao do tutero! ”Afinal “Até o génio da
mulher pode ficar alterado e ela de alegre que era passa a ser triste, aborrecida, zangando-
se facilmente pelas coisas mais insignificantes!”

5. As revistas como cartilhas pedagogicas e eroticas

Contudo se € preciso enfatizar a func@o social das revistas ilustradas como cartilhas
pedagégicas, responsédveis pela cristalizacdo dos novos gostos e valores modernos (e
novas sensibilidades) no imaginario feminino. Mas € preciso ir mais além: podemos
também considera-las cartilhas erdticas, uma vez que seus contos e imagens traziam
romances € personagens que ousaram entregar-se a torridas paixdes preencheram o
imaginario feminino. Vejamos por exemplo que, na mesma revista havia uma sessdao que
analisava a intensidade dos beijos do cinema (figura 8).

Figura 9- A verdade sobre os beijos do cinema.
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0s sele dias de Fon-Fon no Ci Tt

A /erdade

Fonte: Revista Fon-Fon! 1926-013.
http://objdigital.bn.br/acervo_digital/div_periodicos/fonfon/fonfon_1926/fonfon_1926_
013.pdf. Acessado em 06/08/2019.
6. Sexuol: outra abordagem

Até agora nos mantivemos nos limites da revista Fon-Fon! mas seria importante
indagar se haveria outra forma de curar tais sofrimentos femininos. Encontraremos uma
alternativa em outra revista, com o nome de A Mac¢d que cabe destacar nesse artigo.
Surgida nos anos vinte o semanario carioca criado por Humberto de Campos, membro da
Academia Brasileira de Letras (que assinava sob o pseuddnimo de Conselheiro XX) e
com importantes nomes do meio intelectual e artistico, como Di Cavalcanti e Arthur
Azevedo. A revista era diferenciada por adotar uma boa dose de erotismo nos textos e
imagens, aliado ao tema do humor e das garotas parcialmente desnudas (JUNIOR,
2006:72).

Em A Maca encontramos outras abordagens para o mesmo problema feminino, e
entre eles cabe destacar o Sexuol. Tal produto promete algo bem mais precioso para as
mulheres do que o bem-estar e a paz conjugal: a felicidade do sexo. Vejamos o

enunciado:

Que ¢ a felicidade? A felicidade é o amor. Para ser feliz é preciso amar. Para amar é preciso ser
forte. E para ser forte, € preciso ter usado Sexuol.

Remédio providencial de efeito assombroso, incomparavel nos casos de esterilidade, debilidade
sexual, esgotamento nervoso, neurastenia, pouca virilidade derivada de excessos.

Figura 10- Sexuol. “O que ¢ a felicidade?”
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Que ¢ a felicidade? “SEXUAL

A fedicidade ¢ o amor. Mmm
amar, Pars amar, & mm
para ser forte, & ur usado o

“SEXUOL”

Remedio pml«m\ de eMehn nuo-km
208 Cason Se = Debii-
dade sexwal - Esgotamentio servesd — ruqnn
senil — Cachaxla orpanics — lay,
— Newrastheris — 2 viri¥dade, peoderifa p«
Cnceson,

Pugrrncie medencr, o2 smends ¢ oeteds do B Dagurd
Preco do tubo 105000

BEPREITRS: */8. PATLO  Mussias, Andrvscel & Cla.
FONARA PN - R Qe T ryvvn, 18

Fonte: A maca. 1923-062.

E possivel notar logo 2 primeira vista que o decote e as pernas cruzadas denotam
sensualidade a personagem, amplificada pelo perfil com o nariz empinado e pela repeticdo
de sua imagem no espelho. Ela ndo age como vitima de nenhuma doenga, muito pelo
contrério, parece dona de si, responsavel pela sua escolha de ser feliz. Bem longe da culpa
e castigo protagonizadas pelas senhoras da revista Fon-Fon! As mulheres de A maca
revertem o jogo e propdem o abandono do conflito entre as pulsdes e o ego, isto €, anulam
o adiamento do prazer imposto pela sociedade.

7. Conclusao

Tais propagandas mostram-se valiosos objetos de estudo de nossa histdria cultural
porque foram capazes de reproduzir expectativas sociais e conceitos relacionados a
natureza feminina de acordo com a moral da época, fortemente influenciada pela politica
higienista e eugenista. Notadamente, naturalizaram a fragilidade feminina através da
€nfase nos seus 6rgaos reprodutivos como fontes de todos os males que influenciam em
seu humor e vitalidade. De acordo com Renato Kehl, de nada adiantava o uso de roupas
da moda e maquiagem se a mulher sofria e tentava esconder “sua agonia causada pelas
enfermidades femininas” (KEHL, 1925). Essa maneira de dizer sobre o corpo das
mulheres nos possibilita pensar que nas obras deste médico e no senso comum da época,
o género € uma mera extensdo da diferenca sexual biologicamente atribuida (GIDDENS,
1997). Por essa perspectiva, ao alinhar-se com a politica a industria farmacéutica
alcancara ainda maior legitimidade, como regime de verdade sobre os cosméticos e
demais produtos que disputavam o emergente mercado de bens de consumo femininos.
Com isso, a medicina posicionava-se, sobretudo como a solucdo para todas as dores

fisicas e males da alma que afetavam as mulheres em todas as etapas de sua vida. E ao
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desencorajar as aspiragcdes orientadas para objetivos inacessiveis oferecidos pelo star
system proveniente do cinema de Hollywood e utilizadas nas propagandas de cosméticos,
as propagandas de tonicos femininos visavam expressamente favorecer o ajustamento das
aspiracoes a aceitacdo dos limites visiveis e invisiveis, explicitos ou ticitos. De acordo

com Bourdieu, o principio de toda educagdo moral pode ser enunciado assim:

Torne-se o que vocé é (e nisso que vocé tem de ser), faca o que vocé tem de fazer,
verdadeiro dever-ser que pode exigir superacdo de si ou lembrar-se dos limites do razodvel
"isso  ndo é para vocé€"). (BOURDIEU, 2001:266)

Somente por uma abstracdo capaz de impedir a compreensdo da verdadeira
diferenca entre os agentes leva a uma aceitagao dos discursos. Longe de apenas procurar
consolar os sofrimentos causados pela fragilidade feminina, o que a andlise dos anincios
deste artigo revela € a producdo de esteredtipos femininos conflitantes (a histérica e a
melindrosa) como duas reacdes para o mesmo problema sexual: enquanto uma ¢é
recalcada, a outra se langa sem restricdes em busca de satisfazer suas pulsdes.

A prética de reduzir o género feminino a natureza, ou naturalizar a diferenca foi
tipica da politica patriarcal dos anos vinte. A 16gica da naturalizacdo € simples, conforme
demonstrada por Stuart Hall na constituicdo das diferencas entre negros e brancos nos
EUA no mesmo periodo: "se as diferencas fossem culturais elas poderiam ser modificadas
e alteradas. No entanto, se elas sdo naturais, estdo além da histéria, sdo fixas e
permanentes”" (HALL, 2016:171).

Ora, nd3o funcionamos sem esteredtipos no mundo. Eles nos protegem contra
nossos medos mais urgentes, possibilitando que ajamos como se sua fonte estivesse fora
de nosso controle (GILMAN, 1985:16). Os esteredtipos surgem, portanto, quando hd
ameaca, € em nosso estudo podemos concluir que foram constituidos com a finalidade
masculina de lidar com as diversas mudancas no espirito feminino diante das ofertas de
bens de consumo feminino que potencialmente desestabilizariam o status quo social.
Afinal, como dizia Baudrillard: As mulheres sempre tiveram o poder maior, o da sedugao,

porém nunca lhes foi permitido tomarem consciéncia dele (BAUDRILLARD,1981).
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A presenca feminina no rock incomoda muita gente:!

silenciamento historico de musicistas como forma de violéncia

Beatriz Medeiros?

Resumo

Historicamente, a presenca feminina na industria fonografica tem sido cerceada de
diferentes formas. Uma dessas formas ¢ o silenciamento de mulheres que foram pioneiras
em criar tendéncias, complexificar sonoridades ou difundindo o fazer musical em suas
regides de origem. Dessa forma, o presente artigo realiza um debate feminista sobre
algumas mulheres que tiveram suas importancias diminuidas na construcdo da ideia do
rock nacional — portanto foram silenciadas. Este silenciamento, que esta sendo tratado
nesse trabalho como uma forma de violéncia de género, é consequéncia do incomodo que
mulheres geram ao estarem presentes em espagos constituidos como masculinos. Ainda
assim, € possivel encontrar uma subversdo a esta pratica, tendo em vista que algumas
dessas mulheres estdo comegando a ter suas importancias resgatadas.

Palavras-chave: estudos feministas; silenciamento feminino; incbmodo; musica popular;

representacao

1. Introducao

De acordo com John Blacking (2007), uma das fun¢des da musica é gerar afetos,
sensacgoes e reflexdes, ainda que ela possua reflexividade e subjetividade por si s6. Isso
porque “a “musica” € tanto um produto observdvel da agdo humana intencional como um
modo bésico de pensamento pelo qual toda acdo humana pode ser constituida”
(BLACKING, 2007, p. 202). Dessa forma, a musica deve ser entendida como prética
social capaz de gerar reflexdo ndo s6 em quem a escuta, mas também em quem a produz.
Afinal, ela é — e seus significados sdo — modificadora e modificada da/pela estruturacdo
social, pois a0 mesmo passo que a musica apresenta uma reflexdo sobre o contexto em
que estd inserida, o fazer musical também é capaz de “ser uma ferramenta indispensavel
para a intensificacdo e a transformagao da consciéncia como um primeiro passo para

transformar as formas sociais” (BLACKING, 2007, p. 208).

! Trabalho apresentado no GT 1 — Corpo, identidades e comunicagdo durante o XVI Poscom PUC-Rio, de
4 a 8 novembro de 2018.

2 Doutoranda no Programa de Pés-Graduagdo em Comunicagdo da Universidade Federal Fluminense
(2019). E-mail: biamedeiros44 @ gmail.com.
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Por isso, o silenciamento histérico feminino na musica, evidenciado mais em
alguns espagos que em outros, acontece como sequela de praticas desenvolvidas
socialmente. Na praxis cultural e social em contexto Ocidental, determina que mulheres
envolvidas na produ¢do musical do grande guarda-chuva do rock precisam ocupar lugares
pré-determinados ou nao ocupar lugar nenhum (CASADEI, 2013). Nao raramente,
conseguimos encontrar vocalistas, guitarristas e até baixistas feministas em diferentes
bandas nos diversos subgéneros do rock (CLAWSON, 1999), no entanto, isso ndo quer
dizer que essa sempre foi uma realidade bem aceita; nem que essas mulheres nio se
exponham a criticas por estarem ocupando locais ndo permitidos.

O silenciamento feminino € um tipo de pratica generalizada, de forma que
podemos encontrar mulheres silenciadas em diferentes ambitos da sociedade, sendo essa
uma forma de desqualificacdo da importancia feminina na criacdo de acdes e costumes
(LAKOFF, 1973; MOTT, 2006). Na musica, conseguimos encontrar muitos rastros desse
silenciamento, de forma a se necessitar de uma subversdo de género para que essas
mulheres possam dominar determinados espacos (CASADEI, 2013; MELTZER, 2010;
O’BRIEN, 2012). Por isso, o presente trabalho intende a discussdo feminista sobre
mulheres inseridas na musica popular, mais especificadamente no guarda-chuva do rock,
que estrela(ra)m em espagos que ndo as pertenciam sob a perspectiva da construgdo de
género sexual. Nao irei, nesse momento, abordar a presenca feminina em espacos que
chamo de pouco usuais — ou seja, onde a presenca das mulheres ainda € relativamente
inferior a2 dos homens' —, mas focarei meus esforcos em compreender o silenciamento das
influéncias femininas iniciais para o género musical, tendo em vista que a importancia
dessas mulheres ainda € relativamente abreviada.

A discussdo contorna a ideia de que, desde o inicio do género musical, mulheres
no rock passam por um silenciamento histérico como forma de violéncia de género
(BUTLER, 1990; PERROT, 2003) por causa do incomodo que elas geram ao realizar
atividades que sdo entendidas como masculinas, por estarem fora daquilo que €
considerado como constitutivamente feminino. Levo em consideragdo, nesse momento,
que: “As musicas incomodam por vrios motivos distintos. Quase sempre a ideia de uma
inadequacdo € detonadora de sentimentos negativos, que sao produzidos a revelia de
nossos desejos individuais ou coletivos” (TROTTA, 2016, p. 2). O incomodo seria o
proprio fazer musical feminino por uma suposta inadequacdo da presenca de mulheres
numa esfera que, pela constru¢cdo de sociedades Ocidentais, ndo pertence(ria) a elas: a

esfera publica.
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2. O silenciamento feminino

Simone de Beauvoir (2009), ao discorrer sobre a construc¢ao do caréter feminino,
afirma que a organizacao da €tica feminina se diferencia da masculina, pois ela é pautada
no contexto da mulher como parte coletiva da sociedade patriarcal. Por ndo terem
constituido “sociedade autdonoma e fechada”, elas estdo intrinsecamente conectadas a
“coletividade governada pelos homens e na qual ocupam um lugar de subordinadas” (DE
BEAUVOIR, 2009, p. 205). Isso quer dizer que, na visdo da fil6sofa, a mulher é imposta
a submissdo por estar presente em um universo que foi construido pelo masculino,
dominado por homens, fazendo com que o feminino fosse dispensado como inferior,
exposto somente em uma coletividade masculina, o que impede o desenvolvimento da
individualidade das mulheres enquanto Ser.

No entanto, isso ndo quer dizer que as mulheres ndo possuem um lugar pré-
determinado e este lugar é pautado nos papéis de género que sao impostos tanto a homens,
quanto a mulheres. Para pensar nesses papéis — e imposicdes — de género, é necessario
que se pense na categoria mulher como uma etiqueta unitdria. Isso porque género é um
constructo social e histérico que acontece por causa das pressdes coletivas de uma
sociedade (DE BEAUVOIR, 2009), sem necessariamente depender do corpo, que
funciona mais como um meio do que um fator limitante (BUTLER, 1990). A mulher
como ser unico € sempre conectada como a ideia do Outro, o nao masculino, o
incompleto. Enquanto o homem € constituido em sociedades Ocidentais como o ser
perfeito, aquele que € a imagem e semelhanca do Criador, a “f€émea € o inessencial perante
o essencial. O homem € o Sujeito, o Absoluto; ela é o Outro” (DE BEAUVOIR, 2009, p.
07). Por isso existe a cultura do desdém ou da prescricao do feminino como o sexo fragil,
aquele que necessita de prote¢do, o que muitas vezes € utilizado como justificativa para
o cerceamento da presenga feminina em determinados espacos. Por conseguinte, em
sociedades patriarcais, fugir dos papéis de género que sdo impostos socialmente por
contextos sociais determinados, € fugir da prépria construcao identitdria, o que cria uma
subversdo de género.

A protec@o ndo € o unico tipo de atribui¢do que observamos ser direcionado ao
feminino enquanto em sociedade; outra prética que parece ser muito comum (talvez até
mesmo mais comum) é a sensagdo de incomodo voltado as mulheres que possuem
dominio sobre determinada pratica que, culturalmente falando, pertenceria ao universo
masculino. Um exemplo € a acdo de mulheres parteiras no Brasil. Como bem discorre

Maria Lucia Mott (2006), até o inicio do século XIX, o parto era uma agdo realizada
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exclusivamente por mulheres no pais, no entanto, com a chegada da familia real
portuguesa em 1808, o servico de parteira comecou a ser supervisionado por médicos?
que passaram a determinar quem poderia encaminhar nascimentos ou ndo. Uma série de
etapas processuais para a legalizacdo da profissdo comegou a padronizar essas mulheres
e diminuir o trabalho que elas realizavam na sociedade, bem como sua presenca. Mesmo
se consolidadas na profissdo, avaliadas e diplomadas, ainda assim as parteiras comecaram
a ser dispensadas em registros médicos dos séculos XIX e XX como ignorantes,
intelectualmente inferiores. A justificativa para tal diminui¢do, segundo Mott (2006), era
o incodmodo que os homens médicos diplomados da época sentiam por existirem mulheres
que dominavam mais um determinado servigo que os mesmos. O incomodo, dessa forma,
gerou uma espécie de violéncia prépria ao tipo de violéncia direcionada ao feminino —
portanto, violéncia de género —: o silenciamento.

De acordo com Michelle Perrot, o silenciamento feminino comega na limitagao
da fala e exposi¢ao de mulheres sobre seus proprios corpos: “Objeto do olhar e do desejo,
fala-se dele. Mas ele se cala. As mulheres ndo falam, ndo devem falar dele. O pudor que
encobre seus membros ou lhes cerra os ldbios é a propria marca da feminilidade”
(PERROT, 2003, p. 13). As mulheres silenciadas assim o sdo por produzirem incomodo,
elas desejam falar de si mesmas e, em uma sociedade patriarcal, ndo sdo permitidas. Esse
tipo de pratica foi muito comum nos séculos XVIII, XIX e XX, quando era utilizado o
discurso bioldgico e psicanalitico como justificativa da falta — do falo, da virilidade
masculina — como fragilidade feminina (DE BEAVOIR, 2009). Esse tipo de discurso era
uma forma de cerceamento das mulheres em espacos onde privilegiava-se a forca, técnica
e 0 saber como valores mais importantes, espacos que estdo ligados a esfera publica, dessa
forma, negava-se a educagcdo feminina, enquanto a habilidade técnica e a forca das
mulheres era diminuida.

De acordo com Hannah Arendt (2007) na constituicdo das esferas publica e
privada na Grécia antiga enquanto espacos politicos, a primeira era valorizada enquanto
espaco da acdo, da virilidade — tudo que politicamente importava acontecia na esfera
publica que, ndo coincidentemente, era dominada por cidaddos (na antiga Grécia
excluiam-se escravos, mulheres e infantes). A familia, ou a esfera privada, era entendida
como o lugar da barbarie, de ndo uso da sabedoria, o espaco da asticia, de dominio
feminino, era um ataque a constitui¢ao patriarcal. Com a crescente da modernidade a
partir do século XVII, com o aumento do individualismo e do protestantismo, a

importancia do publico e do privado se modificam. Como Richard Sennet (2014)
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evidencia, as negociagdes das esferas publica e privada encontram diferenciacdes na
supervalorizacdo que sociedades Ocidentais modernas fazem do acimulo de capital —
valor proveniente da esfera privada —, a0 mesmo tempo em que a esfera publica é
entendida ndo mais como o lugar exclusivamente politico, mas um lugar de passagem —
e, portanto, um espaco pobre ou até mesmo “morto”’, por ndo produzir vinculos
interpessoais. Dessa forma, observamos que os limites constituintes de publico e privado
comecam a ser borrados durante a modernidade. A esfera privada € ligada a ideia de
propriedade e, em sociedades modernas, a propriedade privada concede direitos de
cidadania, o que, na administracdo da vida publica (o ver e ser visto), € uma necessidade
consubstancial do sujeito moderno (ARENDT, 2007).

No entanto, isso ndo quer dizer que homens e mulheres possuem paridade no
exercicio da cidadania e encontram os mesmos valores enquanto presentes no espago
publico (a esfera do ver e ser visto). Estar na esfera piblica para a mulher moderna era
um demérito, se expor era causa de vergonha, ser ouvida era motivo de escandalo.
Enquanto isso, expor-se na esfera publica para o homem moderno era uma forma de
obtencdo de liberdade, ele possui a efetiva capacidade de ser visto, superando moralidades
e conjugando uma vida para além daquela que ele possui no ambito do privado. “Assim,
para os homens, a imoralidade da vida publica estava aliada a uma tendéncia oculta, para
que se percebesse a imoralidade como uma regido da liberdade, ao invés de uma regiao
de simples desgraga, como era para as mulheres” (SENNET, 2014, p. 39).

E neste sentido que o silenciamento feminino como negacio da participagio do
espaco publico, acontece (PERROT, 2003). Para além de serem funcionais no espago
privado — como genitoras, criadoras e mantenedoras do lar — mulheres, por muito tempo
e em diferentes sociedades, ndo apenas as Ocidentais, foram entendidas como
propriedade dos homens (DE BEAUVOIR, 2009). Essa perspectiva comeca a modificar-
se nas sociedades Ocidentais na época da luta pelo sufragio feminino, que trouxe consigo
uma série de outros debates com relagdo a individualidade feminina, o ganho salarial e o
proprio espaco da mulher na esfera publica. De certa forma, mesmo as mudancas de
publico e privado e os borramentos entre essas fronteiras, auxiliaram a mulher em adquirir
um espaco que nao aquele no dominio privado (SENNET, 2014). Ainda assim, estamos
longe de observar uma equidade de género. Como em paises ocidentalizados com
politicas de direitos femininos mais ou menos consolidadas o cerceamento do corpo
feminino € um pouco mais dificultado, sobra a forma de silenciamento que diminui a

importancia histérica das mulheres em sociedade.
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Entendendo que a misica faz parte do processo social e comunicacional, torno
meu olhar para o rock e mais especificadamente para aquelas mulheres que foram
silenciadas da histéria do género musical por terem representado certo incobmodo em ndo
estarem realizando a sua func¢do de doméstica, mie ou, simplesmente por estarem
dominando um espaco que, constitutivamente, é¢ determinado ao masculino. Na industria
musical, por causa da insercao feminina tardia na mesma e da dominagdo da sociedade
patriarcal, mulheres muitas vezes precisam de certa permissdao para dominarem certos
espacos, apesar desse tipo de domina¢do masculina encontrar cada vez mais maiores
resisténcias por parte das mulheres (MELTZER, 2010; O’BRIEN, 2012). Por isso, de
alguma forma essas mulheres conseguiram superar a barreira da permissividade e fazerem
seus nomes nha musica, ainda que, provavelmente por ndo terem dependido dessa

permissdao — como veremos mais a frente — foram silenciadas por um periodo de tempo.

3. Mulheres que constroem o rock

O rock como género musical surgiu a partir de uma mistura de outros diferentes
géneros musicais — majoritariamente negros e norte-americanos. No entanto, foi
necessario que alguém comecasse a fazer uma mistura entre o R&B, jazz e swing —
incluindo o gospel, estilo considerado sagrado, portanto impossibilitado de ser misturado
com outros géneros do mundo, seculares, improprios para as entonacdes musicais de

oragdo. Dessa forma,

Com congregacdes de igreja sendo constituidas majoritariamente por mulheres e criangas, a
contribui¢do de mulheres para o gospel — e, a0 mesmo tempo, blues e jazz — é enorme. Nao € de
surpreender, portanto, que foi uma mulher de Chicago, Sister Rosetta Tharpe, que inicialmente
tentou dissolver a linha entre sagrado e secular (O’BRIEN, 2012, p. 72).

Isso colocou, de certa forma, Sister Rosetta em um radar. Nascida em Cotton
Plant, Arkansas, Rosetta Nubin comecou a tocar por influéncia de sua mae que pregava,
cantava e tocava mandolim na Church of God in Christ. Desde de crianca ela tocava
guitarra e piano, cantava e pregava para a congregacao, revelando-se uma artista prodigio.
Rosetta se mudou para Nova Iorque em 1938 apés o seu divércio®, quando assinou um
contrato com a Decca Records e por ela gravou quatro can¢des Rock Me, That’s All, My
Man and I e The Lonesome Road (WALD, 2008). E neste momento que ela comegou a
virar cabecas por misturar o jazz, blues e swing com o gospel que aprendeu desde de cedo
a tocar®. Além de estar fazendo algo profano, na visdo dos lideres religiosos
estadunidenses entre os anos 1930 e 1960, ela era uma mulher negra — isso desafiava

todos os padrdes e conceitos da época.
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Tharpe € uma das artistas gravadas mais conhecidas dos anos 1940, emplacando
musicas de sucesso, como Shout, Sister, Shout!, Trouble in Mind e Didn’t it Rain, até o
final de sua carreira. Ela inspirou um grande nimero de artistas do rock como Chuck
Berry, Elvis Presley e Bob Dylan, e ainda assim a guitarrista, compositora e vocalista caiu
no ostracismo, ou foi “ativamente apagada da memdria e histéria musical” (WALD, 2009,
p. 158). De acordo com Gayle Wald (2009), enquanto pesquisava para escrever a
biografia de Sister Rosetta Tharpe — Shout, Sister, Shout!: the un-told story of rock-and-
roll trailbalzer Sister Rosetta Tharpe (2008) — ela encontrou um registro do inicio dos
anos 1970 em que um critico britanico, apds assistir um show de Tharpe, alegou que ela
“parecia e soava como “um Elvis negro em drag”, ndo s6 ofendendo como
compreendendo a narrativa musical de influéncia [de forma] total e completamente
errada” (WALD, 2009, p. 158). Isso quer dizer que no final de sua carreira — Tharpe
morreu em 1973 —, mesmo apds o que poderia ter sido considerado como um sucesso
estrondoso, sua importancia ja estava comegando a ser diminuida, até a tentativa efetiva
de silenciamento histérico da mesma. No entanto, cabe pensar se essa primeira centelha
criada por Rosetta ndo foi um impulso para muitas guitarristas e vocalistas que
ingressaram no rock — um espaco que embora fosse (e ainda seja) considerado masculino,
também € um espaco que pertence a mulheres e garota.

No Brasil, a consolidagdo do género rock se deu de forma diferenciada. Em um
pais reconhecido por sua MPB e pelo samba, mas que possui fortes raizes em estilos
regionais, como o sertanejo e o forrd, o género proveniente da cultura anglo saxdnica
demonstrou muitas diferencas de constru¢do e influéncia (JANOTTI JR., 2003). Isso
porque apesar do rock ser um género com tragos globalizados, ele também abarca
regionalismos de locais onde finca raizes. “O global pode ser aquilo que permite o
reconhecimento do regional como diferencial ou o que permite que as raizes sejam
relativizadas” (JANOTTI JR, 2003, p. 23). O primeiro registro musical do rock no Brasil
¢ a versado interpretada por Nora Ney de Rock Around the Clock (tendo o seu titulo
traduzido como Ronda das Horas’), de 1955. Um fato interessante sobre essa versio é
que, além do uso dos instrumentos usuais e caracteristicos do blues, como guitarra,
metais, percussao, piano e o baixo, diferenciando-se da versdao mais conhecida da can¢ao
— gravada em 1954 por Bill Haley — a vers@o abrasileirada inclui em sua melodia um
acordedo que funciona como ponte entre uma estrofe e outra e, em alguns momentos,
acompanha a guitarra em seu solo. Esta ja € uma demarcacdo do que serd chamado de

rock “tupiniquim” (JANOTTTI JR, 2003; RAMOS, 2009), com o acordedo criando uma
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camada a mais da musica interpretada por Nora Ney, complexificando a identidade
musical do rock através de uma incursdo de um instrumento normalmente utilizado no
Brasil pelos instrumentistas de musica regional.

O rock brasileiro possui como traco global a sua ligacdo com a juventude, por isso
ndo € de se surpreender que o movimento da Jovem Guarda dos anos 1960 trouxesse
consigo toda a constru¢do de irreveréncia e ousadia juvenil. Usualmente, ouvimos
referéncias a cantores como Roberto Carlos, Erasmo Carlos e, até mesmo, Wanderléa
como os maiores representantes da Jovem Guarda e, portanto, do inicio do rock brasileiro
(DANTAS e SANTANA, 2017). No entanto, é importante nao esquecer que foram
figuras como Nora Ney e Celly Campello as grandes predecessoras do género no pais,
preparando o espaco, inclusive, para a Jovem Guarda. O primeiro LP de rock lancado no
Brasil € o Estiipido Cupido, de Campello, langado em 1959. Ele seguia a onda inicial do
rock californiano, com misicas contagiantes, cheia de ritmo e com certa construcdo de
jovialidade inocente, o que consolidou a cantora como a primeira idolo de rock do pais
(RAMOS, 2009).

Apesar do quase absoluto silenciamento histérico da importancia de Nora Ney® e
(quase absoluto) de Celly Campello para o rock nacional, essas suas artistas conseguiram
consolidar um espago na musica — e no rock — brasileira. Como cantoras, brancas, bem
vestidas e bonitas, hd uma aceitacdo para essa presenca feminina, desde que padrdes
fossem respeitados (DANTAS e SANTANA, 2017) — além de caracteristicas fisicas
agradaveis, elas eram cantoras, ndo estavam estrelando em espacos que sao entendidos
como aqueles que demandam conhecimento técnico ou for¢a’. De qualquer forma, a
consolidagdo desse espaco facilitou para a constru¢ao de carreira de outras artistas, ainda
que o silenciamento histérico seja algo recorrente. De fato, para mulheres na musica
popular — e isso ndo apenas ndo exclui o rock, como se faz bastante evidente neste meio
— a posi¢do de intérpretes ou cantoras € aceita com muito mais facilidade. No entanto, ao
mesmo tempo que existe uma importancia gritante nesse espaco conquistado, ele passou
a ser uma espécie de amarra ou limitacdo para a inteligéncia musical feminina; “a
diferenciacdo da musica vocal e instrumental tanto ecoa quanto reforca uma oposicao de
feminino e masculino que é caracteristico da cultura Ocidental” (CLAWSON, 1999, p.
194).

Isso fica evidente quando comparamos a quantidade de referéncias que
encontramos em diferentes espacos mididticos (isso €, televisdo, midia jornalistica

especializada e até trabalhos académicos) de mengdes a Rita Lee, em relacdo a Lucinha
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Turnbull. Rita Lee comegou a trabalhar profissionalmente com musica em 1968 quando
ela integrou o trio Os Mutantes, junto a Arnaldo Baptista e Sérgio Dias. A participag¢do
de Rita na banda era como vocalista e, apesar de ser uma multi-instrumentista bastante
habilidosa, ela ficou mais conhecida por sua voz e, eventualmente, ganhou o titulo A
Rainha do Rock®. Apesar do indiscutivel sucesso e relevancia de Rita Lee para o rock
nacional, por bastante tempo ela pareceu estar sobre um pedestal sozinha na funcio de
porta voz do género no Brasil®, enquanto nos deparamos com um incontével niimero de
referéncias masculinas do rock nacional. Além disso, € interessante observar que as
mulheres que efetivamente fazem sucesso — ganham um espago — eventualmente se
aventuram em frente ao microfone, ou estdo majoritariamente nesse lugar, consolidando
a perspectiva de que existe um local delimitado para a mulher dentro da musica, o
problema € ultrapassar esse limite e ser reconhecida por isso.

Enquanto figuras como Pepeu Gomes, Liicio Maia, Luiz Carlini e Andreas Kisser
sao amplamente conhecido e saudados por sua habilidade com a guitarra, pouca gente

fala sobre Lucinha Turnbull!®

. Ldcia Maria Turnbull possui o titulo de ser a primeira
mulher a tocar guitarra profissionalmente no Brasil; sendo seu primeiro trabalho em uma
peca de Luiz Antonio Martinez Correia, no Teatro Oficina. Lucinha ja conhecia Rita Lee
e Os Mutantes, quando Rita foi expulsa da banda por Arnaldo Baptista. Em 1972, Lee
propds a Turnbull a criagdo de uma dupla musical acdstica nomeada Cilibrinas do Eden.
A Cilibrinas lancou um 4lbum em 1973 — considerado um dos discos perdidos da miisica
nacional brasileira!! — e tocou no festival Phono 73, no entanto a recep¢io do piblico nio
foi muito boa. Trocando a sonoridade psicodélica e acustica por algo mais pop-rock, Rita
Lee e Lucinha fundaram outra banda, a Tutti Frutti.

A relevancia de Lucinha para a musica nacional é enorme, principalmente se
levarmos em consideracdo que ela € uma das primeiras guitarristas mulheres a tocar
profissionalmente com diferentes nomes importantes, no entanto é possivel encontrar
pouquissimas informacdes sobre a mesma — tanto em veiculos mididticos, quanto em
registros académicos. Apds os anos 1980, quando saiu da gravadora Odeon e tentou seguir
sua carreira independente, sem sucesso, a guitarrista se mudou para Alemanha para cuidar
de sua filha. Ela retornou ao Brasil apenas em 2011, quando fez um show de relancamento
de sua carreira na Virada Cultural de Sdo Paulo. Ainda assim, apds ter participado da
producdo de dlbuns importantes, como o Refavela (1977) e Refestanca (1977), de Gilberto
Gil e Coragdo Paulista (1980) de Guilherme Arantes, € surpreendente que encontremos

tdo poucas entrevistas e noticias sobre Turnbull e sua atuacdo musical atual. Em uma
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entrevista em 2013 para revista TPM'2, apés a mencdo da entrevistadora sobre sua baixa

visibilidade, referindo-se a Lucinha como uma figura mais cult, a guitarrista responde:

Nao tenho isso de vaidade. Acho que as coisas acontecem por algum motivo. Acho que eu devo
ter me comportado bem, sou muito bem recebida aqui em S@o Paulo, querem saber o que estou
fazendo. Estou aqui h4 dois anos. No Rio, se vocé ndo estd na Globo, ndo é ninguém, sabe?
(TURNBULL, 2013, entrevista online).

Lucinha provavelmente estd correta. Ao buscar informagdes sobre ela, consegui
— apos alguma dificuldade — encontrar algumas mengdes e matérias esporadicas em blogs,
canais especializados em musica, mas a fonte mais massiva, por assim dizer, de
informacdo foi a entrevista da TPM, o programa Todo Seu'?, da Rede Gazeta e o
programa Metrépolis'*, da Rede Cultura (ambos de 2016). Dessa forma, é latente a falta
de visibilidade que pode acarretar num silenciamento histérico de uma musicista tao
importante que ainda trabalha ativamente.

Este fato provavelmente € reflexo do despendimento que as gravadoras davam a
mulheres musicistas na época em que Turnbull estava se fazendo dentro do mercado
nacional de musica. Lucinha reconta como foi sua saida da Tutti Frutti, “até onde eu sei,
a gravadora nao quis duas mulheres. Eles queriam concentrar tudo em uma s6 (...) Nao
fiquei bem, claro. Foi meio que “ou a gente, ou a Lucia”. E entdo a Rita entrou na Som
Livre”. Esse relato demonstra a soliddo que mulheres passavam na edifica¢ao da industria
fonografica do Brasil dos anos 1970. Por mais que houvesse a presenca feminina na
musica, ela era deliberadamente limitada com a justificativa da venda, uma marca do
capitalismo patriarcal que corrobora o entendimento pretensioso de que homens possuem
mais habilidade para a produc¢do de arte de qualidade, portanto merecendo mais atencao
e espago do universo artistico (MAYHEW, 1999).

Além da soliddo, esse tipo de pratica também consolida a competicdo feminina no
mercado musical. Como muitas gravadoras comec¢am a estipular que bandas poderiam ter
apenas uma mulher e, preferencialmente, no espaco de vocalistas, a competitividade do
ganho de espaco feminino passa a ser a partir da disputa entre mulheres, fazendo com
que, no final, ndo haja realmente uma obtenc¢ao de espaco, mas mulheres que atuam como
excecoes a regra da industria fonografica sexista. Esse tipo de prética ainda apresenta
sequelas na miusica contemporanea e €, de certa forma, uma constru¢do de feminilidade
que € constantemente reforcada (O’BRIEN, 2012). Isto posto, o silenciamento histérico
da importancia feminina na musica se mantém e, conforme existe a constante constru¢ao

da competi¢do entre mulheres no espaco musical, “se reestabelece as cansativas no¢oes
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de garotas como mesquinhas, competitivas e invejosas” (MELTZER, 2010, p. 96). Como
toda constru¢do de género, esta € mais uma da qual as mulheres terdo que subverter

(BUTLER, 1990).

4. Consideracoes finais

Apagadas, silenciadas, proibidas e rechacadas, impostas ao dominio privado e
padronizadas. Ainda assim, as mulheres (do rock) conseguem se destacar e se fazerem
ouvir. Sister Rosetta Tharpe foi resgatada por Gayle Wald em sua biografia, ndo é mais
incomum ouvir falar dela, ela ja comeca a ser referenciada como “a verdadeira mae do
Rock”" e, em 2018, Tharpe foi nomeada para integrar o Rock & Roll Hall of Fame,
consolidando-a como “uma das figuras essenciais da histéria do rock and roll”!6. A
subversdo de Rosetta compensou, ainda que ela tenha passado por quase meio século de
silenciamento. E possivel observar nos tdltimos anos um crescente resgate de mulheres
musicistas — a prépria Sister Rosetta, mas também Elza Soares'”, Baby do Brasil, Nina
Simone!®, para citar algumas — e da importincia que elas representam para a industria
fonogréfica. Esse tipo de dinamica é absolutamente importante para a representacao
feminina na musica. Enquanto nos deparamos com um mercado absolutamente
masculinizado, onde mulheres ainda sao minoria e, quando conseguem alcangar algum
espaco, ainda sdo categorizadas como inferiores, recebendo saldrios menores e menor
valoracdo, saber que existem tantas mulheres fortes em um setor pode ser o tipo de
estimulo necessdrio para que uma mulher, ou garota, sinta que aquele espago também a
pertence.

Em uma nota mais positivista, posso terminar este artigo concluindo que a
presenca feminina pode incomodar, mas as mulheres ndo deixardo calar ou serem caladas.
Nos ultimos anos uma série de iniciativas que estimulam a presenca feminina na industria
vém acontecendo. Quando eventos como Girls Rock Camp'®, Oficina de Bateria Hi-Hat?’,

t>!, Mujeres de la Industria de la Musica?? e Ruidosa Fest?*, ndo

Women’s Music Even
apenas se propde a ensinar, mas a divulgar e estimular o trabalho de meninas e mulheres
na industria fonogréfica, sabemos que uma mudanca estd efetivamente acontecendo nas
disposicdes de poder de género no mundo Ocidental. Cabe, pois, entender como essas
acoes efetivamente atingem e instigam musicistas a sairem de seus lugares de apagamento
e a tomarem um protagonismo histérico de forma a igualar o espaco entre homens e

mulheres ndo apenas na musica, mas no mundo. E neste lugar que se encontra a real for¢a

da subversdo do género.
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Notas

! Por exemplo, em um estudo realizado pelo Annenberg Institute da Universidade de Santa Carolina, nos
Estados Unidos, entre os anos de 2012 e 2018, aponta que mulheres ocupam 2,1% de espago no setor de
producdo musical e 12,3% no setor de composi¢do na grande drea de miisica popular. Disponivel em:
<https://bit.ly/2jSTG1e>. Ultimo acesso 02/09/2019.

2 Ressalto que a primeira mulher a exercer a medicina no Brasil se formou em 1887. Rita Lobato Freitas
ingressou em 1849 na Faculdade de Medicina da Bahia, quando esta comecou a aceitar o ingresso de
mulheres. Disponivel em: <https://bit.ly/2koX5Fo>. Ultimo acesso 28/08/2019.

3 Rosetta casou-se com o pastor Thomas Thorpe em 1934. O casamento durou apenas dois anos e ainda
assim ela continuou utilizando o nome do ex-marido mudando apenas uma vogal — de Rosetta Thorpe, ela
comecgou a ser conhecida como Rosetta Tharpe.

4 Disponivel em: <https://bit.ly/2SkYTM1>. Ultimo acesso 28/08/2019.

5 Disponivel em <https://bit.ly/21Wz6xN>. Ultimo acesso 29/08/2019.

6 Nora Ney ficou sendo conhecida como uma das divas do radio nacional, ao lado de Elizete Cardoso, Dalva
de Oliveira e Dolores Duran.

7 Apesar disso ser absolutamente discutivel. O dominio da performance vocal ao ponto de emitir as
emocdes, acompanhar ou dar o tom para a instrumentagdo e a prdpria partitura vocal requer tanta
competéncia técnica quanto para tocar um instrumento (CARMO JR., 2003).

$ Disponivel em: <https://bit.ly/21tCOi4>. Ultimo acesso 30/08/2019.

9 Nesse sentido, eu poderia referenciar também Baby do Brasil. No entanto, apés um longo tempo de pausa
na carreira para cuidar das filhas, a cantora acabou perdendo o espaco que tinha conseguido ganhar no
cendrio de rock nacional. Baby comecou a ganhar mais visibilidade h4 uns cinco anos atrds, com a volta
dos Novos Baianos e o resgate que o movimento feminista estd realizando digitalmente de diferentes
artistas. Disponivel em: <https://bit.ly/2E7VOUS>. Ultimo acesso 02/09/2019.

10Na lista dos 30 maiores fcones brasileiros da guitarra e do violdo do Brasil, divulgada pela Rolling Stones,
apenas uma mulher aparece: Helena Meirelles que ganhou notoriedade na musica brasileira apenas aos 67
anos de idade. Disponivel em: <https://bit.ly/20yc1tY>. Ultimo acesso 30/08/2019.

! Disponivel em: <https:/bit.ly/2knEnxR>. Ultimo acesso em 30/08/2019.

12 Disponivel em: <https:/bit.ly/21tCShO>. Ultimo acesso 30/08/2019.

13 Disponivel em: <https://bit.ly/2HVvras>. Ultimo acesso 29/08/2019.

14 Disponivel em: <https:/bit.ly/2krOrYv>. Ultimo acesso 29/08/2019.

5 Titulo dado pela cerveja Budweiser em uma propaganda de 2016. Disponivel em:
<https://bit.1ly/29Eu6nK>. Ultimo acesso 29/08/2019.

16 Disponivel em: <https://bit.ly/2knyj8B>. Ultimo acesso 29/08/2019.

17 Elza foi homenageada da premiagio que privilegia mulheres ativas na inddstria fonografica brasileira,
Women’s Music Event, em 2018. A cantora também lancou dois dlbuns Mulher do Fim do Mundo (2015)
e Deus é Mulher (2018) que ajudou a relanca-la no mercado musical.

18 Além do langamento do documentério What Happened, Miss Simone? (2016), da Netflix que ganhou o
Oscar de melhor filme musical, Nina Simone foi incluida no Rock and Roll Hall of Fame, em 2018.

19 Acampamentos para meninas que desejam aprender a tocar instrumentos, compor, cantar ou produzir
cangdes. Disponivel em: https://www.girlsrockcampalliance.org/. Ultimo acesso 02/09/2019.

20 Oficina de bateria que acontece no Brasil e se propde a ensinar, de forma gratuita, a meninas e mulheres
a tocar bateria. Disponivel em: https://www.facebook.com/hihatgirls/. Ultimo acesso 02/09/1019.

2l Organizagio que objetiva criar um espago e visibilidade maiores para mulheres na industria fonografica
brasileira. Disponivel em: http://womensmusicevent.com.br/. Ultimo acesso 02/09/2019.

22 Associagiio de trabalhadoras da industria fonografica espanhola que visa dar visibilidade para estas e
diminuir o gap existentes entre homens e mulheres na miisica. Disponivel em: http://asociacionmim.com/.
Ultimo acesso 02/09/2019.

2 Festival que acontece anualmente desde 2016 em diferentes lugares do mundo que tem como prerrogativa
dar mais espaco para mulheres trabalhadoras da inddstria fonogrifica. Disponivel em:
https://somosruidosa.com/. Ultimo acesso 02/09/2019.
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Narrativas do corpo-midia e da cidade-marca na Maratona do

Rio de Janeiro!*

Tatiana Cioni Couto®™

Resumo

O artigo ird abordar o duplo atravessamento do corpo na cidade: um corpo que é midia e
representa um grupo especifico de corredores € um corpo que é midiatizado e representa
a cidade e um evento esportivo. Discute-se os conceitos corpo-midia, imaginag¢ao
simbolica, narrativas do Eu, cartdes postais e cidade-marca. Utiliza-se a metodologia
qualitativa para analisar cinco tatuagens de corredores no Instagram. Entende-se que a
imbricacao corpo, cidade, imagens e paisagens do Rio de Janeiro permite a mitificacao
do Rio de Janeiro através do evento da Maratona.

Palavras-chave: corpo-midia, narrativas do eu, corpos-coisa, rio de janeiro.

A Maratona do Rio de Janeiro € um evento que se apropria dos cartdes postais
para tornar a corrida memordvel para os participantes. Corredores que com esforco
completam a prova de 42 km, querem marcar em seus corpos a experiéncia tnica do
momento. Nas suas novas marcas corporais, colocam tatuagens como um modo de ser e
também como modo de pertencer ao evento e ao grupo de corredores.

Na pele, emblemam alguns cartdes postais do Rio de Janeiro, juntamente com a
medalha do evento talhada na pele ou com o logotipo da Maratona. Das paisagens,
Corcovado, Cristo Redentor e Pao de Acucar representam o universo mitico da Cidade
Maravilhosa. Mas o corpo-midia extravasa em mais imagens que fundem o imagindrio
do Rio de Janeiro com o evento Maratona do Rio.

O duplo atravessamento do corpo com a cidade provoca algumas subjetivacoes
que irdo ser observados neste artigo. Percebendo que a tatuagem € um meio de se recordar
de uma emog¢do e também um modo de pertencimento a determinados grupos, ird se
debater os conceitos corpo-midia, imaginacdo simbdlica, narrativas do eu, cartdes postais,
0s corpos-coisa (ja mercadorias) e a cidade enquanto mercadoria (cidade-marca).

Utiliza-se da metodologia qualitativa (SIQUEIRA; SIQUEIRA, 2017),

selecionando cinco tatuagens sobre a Maratona do Rio dentro do Instagram. Das fotos

1* Trabalho apresentado no GT 1: Corpo, Identidades e Comunicagdo durante o XVI Poscom PUC-Rio, de
4 a 8 novembro de 2019.

2™ Doutoranda em Comunicacio [UERJ]. Mestre em Midia e Cotidiano (UFF-2015). E-mail:
tatianaccouto @hotmail.com
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escolhidas para este artigo, escolhem-se como elementos aquelas que possuem a

imbricacao da cidade com o corpo.

O Corpo como construcao de si

Goffman (2012) ressalta que quando uma pessoa quando entra no processo de
interacao social com outra, encena um papel, escolhendo deliberadamente o que esconder
ou o que revelar.

Deste modo, a pessoa na verdade esta representando um papel, pois constréi uma
fachada (uma melhor imagem do eu) para determinadas situacdes. Descrito por ele, como

um jogo social, a pessoa deve utilizar da sua “face “, de modo a impressionar a outra:

através das implicagdes expressivas de seu fluxo de conduta, da simples
participacdo, o individuo efetivamente projeta esse eu aceitdvel na interacdo,
ainda que ele no o perceba, e que os outros ndo percebam que interpretaram
sua conduta dessa forma. Ao mesmo tempo, ele precisa honrar os eus
projetados pelos outros participantes. Os elementos de um encontro social,
entdo, consistem em reinvindicagdes semelhantes da parte dos outros
(GOFFMAN, 2012, p.103).

O jogo social € descrito por Gofmann (2012) como um processo natural da
interacdo social. Neste jogo, ha um repertdrio de praticas que podem preservar a fachada.
A necessidade de manter uma fachada inclui evitar a vergonha (perda de face) e outras
acOes corretivas que possam garantir que a pessoa ganhe a confianca do outro. Assim ha
papéis rituais do Eu, elementos e posicionamentos a serem tomados que garantam uma
aceitacdo e aprovagdo do outro.

Gofmann (2012) pontua que hé a preocupagao com a “primeira impressao”, e com
isso hd um gerenciamento da fachada para se apresentar diante do outro. O controle da
impressao envolve téticas e estratégias, pois o individuo adota um papel onde possa se
representar sob uma imagem favoravel. O papel assumido depende da ocasido social e
também muda conforme outros individuos que fazem parte da intera¢ao social. O autor
aponta a dificuldade de escolher uma fachada apropriada em varias ocasiées, como no
caso da escolha da fachada dentro do trabalho. Na vida social, Goffman exemplifica com
a escolha de bebidas que serdo servidas ao visitante: vinho, ché ou cerveja? A decisao
depende da categoria ou posi¢ao cerimonial do visitante.

Deste modo, as interagdes sociais entre as pessoas estao apoiadas no corpo: gestos,
emocgoes, posturas e etiquetas fazem parte do modo simbdlico de se representar. Na
socializa¢do, aperto de mao e abragcos podem significar intimidade e o ndo tocar pode ser

um sinal de evitar o outro.
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Para Le Breton (2013a), o corpo € usado para ser um mediador das relagoes, ja
que se fala com o corpo. A exploraciao de si, o bem-estar corporal e outras sensacdes
ligadas a corrida, por exemplo, sdo modos de colocar o corpo como um “capital”. Nesse
sentido, o ato de se cuidar, perder peso, melhorar a disposi¢dao sdo investimentos que
podem funcionar como sinalizadores de uma “estilizacao da vida”.

No “uso fisico de si”, hd ado¢do de signos de sadde, forma e juventude. O corpo
€ posto em evidéncia e por si s6 pode ser um elemento de inclusdo na interacdo, pois
carrega elementos (como condutas certas) para se agir em grupo. Le Breton aponta que
nesta negociagdo do corpo ha um discurso de narcisismo, um modo de chamar a atengao
pelo corpo, havendo uma “busca de uma personalizacido da relagdo com o mundo pela
valorizagdo de signos indumentérios, de atitudes, mas também, e sobretudo, de signos
fisicos.” (LE BRETON, 2013a, p. 264). Esses signos, que envolvem os esportes, colocam
o corpo como objeto. Visto como um “capital”, pode prosperar, seduzir e formar uma boa
impressao perante os outros. O corpo em movimento pode provocar o “sentimento forte
de existir”.

O corpo como capital e que deve ser corrigido, alterado e mudado € assunto de
outro texto de Le Breton (2013b) onde o corpo € percebido como imperfeito desde os pré-
socraticos. Na época, o corpo era visto como uma carne maldita, fruto do pecado e logo
da indignidade. Pontua que hd um 6dio ao corpo, e que por isto, ele deve ser corrigido e
para isto passa por inimeras investigacoes.

Tais investigagdes permitem enxergar o corpo como uma maquina no discurso
médico. No entanto, diferente da maquina, o corpo adoece e envelhece. O corpo a partir
deste momento € visto “separado” da pessoa, ele € um artefato que pode ser modificado
ou retificado.

O corpo [....] € uma construcio, uma instincia de conexao, um terminal,
um objeto transitério e manipuldvel suscetivel de muitos
emparelhamentos. Deixou de ser identidade de si, destino da pessoa,
para se tornar um kit, uma soma de partes eventualmente descartiveis
a disposi¢do de um individuo apreendido em manipulacdo de si e para
quem justamente o corpo € a peca principal da afirmagdo pessoal (LE
BRETON, 2013b ,p.28).

Para ter uma “nova vida” e uma “nova identidade”, o corpo deve passar por uma
série de controles, vigilancias, puni¢des, manipulacdes e retificacdes. O corpo
“imperfeito” pode ser corrigido pelas cirurgias. O corpo “doente” pode ser curado com a

manipulacdo e fabricacdo de remédios. O corpo também pode ser constantemente
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retificado através da manipulacdo genética. O corpo “ruim” pode ser (re)construido. Ele
¢ um kit que monta e desmonta. Pode ser fabricado no body building , como no caso do
esportista com treinamentos e exercicios; pode ser representado na arte com o body art e
pode ter marcas corporais que mudam o corpo como tatuagem, piercing e até branding,
ressalta Le Breton.

Le Breton (2013b) dialoga com a obra Vigiar e Punir de Foucault, quando diz que
administrar e gerir o corpo sdao meios de vigilancia. De acordo com o autor, cirurgias,
modificagdes, proteses, implantes garantem um “novo nascimento, um novo estado civil”
e formam uma identidade ostentada. Neste aspecto, dietas, regimes e exercicios, também
sdo vistos como um modo de fabricar um “novo corpo”.

Le Breton mostra em Adeus ao Corpo (2013b), um corpo que foi transformado
em objeto (e, portanto, uma mercadoria) a ser valorizado a partir do controle de si e da
producdo de uma forma para o corpo. O corpo como aliado do emblema de si, € o corpo
em constante transformacdo e modificagdo. O corpo assim forma um duplo de si mesmo,
através do alter ego, tornando-se o “parceiro privilegiado” que pode nos trazer o bem-
estar e a reconquista de si.

Marcel Mauss na obra Sociologia e Antropologia (2003) também comenta sobre
os “cuidados de si”, “técnicas corporais” e a nocdo do Eu. De acordo com o autor,
aprendemos desde criangas movimentos corporais. Engatinhar, andar, caminhar, posturas
e cuidados corporais sdo algumas das técnicas assimiladas ao longo do tempo. Mauss
ressalta que as técnicas corporais fazem parte do mundo, ja que estdo presentes desde a
concepgdo até morte.

As técnicas da época entre gestacdo e nascimento, incluem desde do parto
(retirada da crianca) até o reconhecimento dela. Na segunda fase, a infancia entra entdao
os cuidados com alimentagdo, a criacdo e o desmame. Na terceira fase, a adolescéncia,
sdo incluidas maneiras e posturas que sdo consideradas essenciais para estar no mundo e
na quarta, a idade adulta, hd o movimento corpo com exercicios (como andar, correr,
dancar, salta, escalar, nadar, movimentos de forca) e movimentos do corpo em repouso
ou alerta (vigilia e sono).

Entre os exercicios fisicos, Mauss (2003) descreve as técnicas da corrida como
posicdo do pé, respiracdo e resisténcia, mas cita também a magia da corrida que € um
jogo corporal. Mauss (2003) explica que as técnicas dos movimentos corporais podem
mudar conforme as interagdes coletivas, a educagdo, a moda e as imita¢des. Dependem

da interagao coletiva, da educagdo, da moda e das imitagdes.
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O individuo aprende uma série de movimentos e técnicas através da observacao e
da imitacdo, é o que Mauss (2003) chama de Imitacdo Prestigiosa. Para ele neste sentido,
nao ha um “movimento natural” e sim um assimilado através das técnicas. Mauss
exemplifica a corrida que mudou o estilo de passada conforme a imitagao dos corredores
profissionais de 1890.

Neste aprendizado do corpo ha a imbrica¢do corpo como o mundo, a magia, a
tradi¢do e rituais. Como no caso do caminhar da mulher indigena Maori da Nova
Zelandia, onde ela balanceia por adotar um andar “onion” (tipica da tribo). As técnicas
de caca australiana utilizam de rituais de corrida e férmulas magicas para capturar
animais. A mistura do mégico, religioso e do corpo envolve objetos, como na cerimdnia
de caga ao opossum , onde o individuo coloca na boca a pedra mégica do cristal de rocha.

Deste modo, crengas, rituais e magias também perfazem técnicas.

Eu ndo acabaria nunca se quisesse vos mostrar todos os fatos que
poderiamos enumerar para demonstrar esse concurso do corpo e dos
simbolos morais ou intelectuais. Olhemos para ndés mesmos, neste
momento. Tudo em nds € imposto. [...} temos um conjunto de atitudes
permitidas ou ndo, naturais ou ndo (MAUSS, 2003, p 408)

As técnicas corporais estdo intrinsicamente ligadas as tradi¢des e determinadas
sociedades. Mauss lembra por exemplo que os mulgumanos que s6 podem se servir com
a mao direita. Outro exemplo seria a postura do homem Neanderthal , que tinha as pernas
arqueadas por viver agachado.

Como os movimentos corporais estdo ligados a uma determinada cultura, Mauss
ird entender o corpo como um meio de se apresentar. O corpo pode conferir prestigio ou
indicar poder, como no caso dos clas de tribos indigenas.

O corpo também se apresenta pela figura da persona, que pode ser caracterizada
de acordo com os privilégios, rituais, direitos individuais, nomes e ritos. Os etruscos
tinham diversas mdscaras (terracota, madeiras, cera) que instituiam rituais e demarcavam
familias privilegiadas. O uso de mdscaras e estdtuas eram comuns para demonstrar poder
de uma familia.

Uma imagem passa a ser representacdo da pessoa e despertar diferentes
imagindrios: “a propriedade dos simulacros e das imagines (Lucrécio 4, 296) € atributo
da persona [....] a palavra persona, personagem artificial, mdscara e papel de comédia e
tragédia, representando o embuste, a hipocrisia — o estranho ao Eu.” (MAUSS, 2003, p.

389). Deste modo, a apresentacdo de si pode demarcar pertencimentos e identidades.



O SEMINARIO DE ALUNOS DE B
O POS-GRADUACAO EM COMUNICAGCAO
N PUC-Rio

XVI EDICAO

A apresentacao de si e o neotribalismo

De acordo com Maffesolli (1998), o didlogo e as trocas trazem interagdes e
cristalizacdes. As relacdes tateis construidas sdo baseadas em paixdes e associagdes, onde
ha uma “contaminacdo” de um com outro no face a face. Sdo nessas relagdes que o
homem nao € um ser isolado e sim que entra em contato com o outro para comegar um
jogo de agdes e retroacdes. A formagao de tribos nasce de um consentimento e experiéncia
partilhados, como nos circulos afinitdrios. Nelas o sujeito é livre para escolher os
elementos que se desprendem dessas interagoes.

O autor percebe que a rua é o lugar potencializador da formacao da comunidade.
Sao nas interagdes, trocas e no rogar que se constituem os grupos. O mundo com o outro,
o estar junto, a comunhdo e o fervilhar formam a "comunhdo dos santos", ou seja, a
socialidade.

A socialidade depende do sensivel e do compartilhamento com o outro. O "estar
juntos" ird depender do “calor afetivo”, e das “multiplicidades de experi€ncias”. De
modo, que existem a formacdo de muitos grupos ligados pelo afeto. Tais afetos devem
ser orquestrados de modo que o individuo adquira um figurino diferente para cada grupo
e consiga estabelecer um reconhecimento e identidade no mesmo. E o que Maffessoli
(1998) chama de neotribalismo, ou seja, a formacgdo de grupos com forte envolvimento
emocional. Jogging, look retrd, punk, animadores publicos e os "gente bem" sdo vistos
por ele como fendmenos do neotribalismo,

Esse neotribalismo nas redes sociais € percebido por Polivanov (2014). De acordo
com a autora, 0os atores sociais se autoapresentam e constroem performances de amizade
escolhendo tipos de “faces” de modo a manter lagos sociais. Polivanov (2014) descreve a
autoapresentacao de si perfomatizada nas redes sociais, no aspecto de escolher o que mostram ou
0 que ocultam.

De acordo com Polivanov (2014), os atores externam uma subjetividade e
escolhem uma apresentacdo de si conforme a situacao, mas para garantir a sociabilidade
com outros atores. Este comportamento seria chamado de “coeréncia expressiva”, quando

os sujeitos constroem um “self”” de acordo com a expectativa dos outros.

Mais especificamente, esse “projeto reflexivo do eu” teria ao menos trés
caracteristicas fundamentais: 1) ele é continuamente reelaborado pelos
sujeitos; 2) ele estd ligado necessariamente a escolhas de estilos de vida,
entendidos enquanto “planejamento de vida reflexivamente
organizado” ou “decisdes tomadas e cursos de agdo seguidos”, até



O SEMINARIO DE ALUNOS DE B
O POS-GRADUACAO EM COMUNICAGCAO
N PUC-Rio

XVI EDICAO

mesmo por aqueles com poucas condi¢cdes materiais e 3) ele consiste
em que os sujeitos mantenham ‘“‘narrativas biograficas coerentes” [....]
— ou o que estamos chamando, em consonincia com Goffman (2009),
de “coeréncia expressiva” (POLIVANOV, 2014, p. 66)

Polivanov percebe que o consumo do sujeito € o que provoca um
autoconhecimento. Esta construcdo simbdlica da pessoa através do consumo seria um
fator identitario, onde a experiéncia seria mediada por praticas utilitarias, onde os sujeitos
se constroem a partir de determinadas visdes para organizar a vida social.

Por esta perspectiva, a constru¢do da identidade € constantemente ajustada e
modificada de acordo com a situacdo. Ha uma “performance da amizade” neste
gerenciamento de impressao. Observa-se que a “presentificacio” (POLIVANOV, 2014)
de si é feita pelo celular, que se torna o mediador dessa relagdo entre o Eu e outros. O
dispositivo contém indmeras midias sociais. A autoapresentacdo da pessoa se faz, neste
caso, por diferentes midias sociais.

Polivanov (2014) atenta que os atores sociais constroem narrativas dentro de redes
sociais. Pela perspectiva do Eu negociado, serd discutido como esse Eu € construido e
representado, de modo a entreter o outro e criar lagos mesmo que sejam liquidos. O corpo
nesta percepc¢do se apresenta na criacdo de uma performance que gera uma impressao.
Acredita-se que a exposi¢ao do corpo nas fotos possui um intuito de se formar associagdes
com outras pessoas com as mesmas finalidades da corrida e que se identifiquem com a

Maratona.

O duplo corpo-midia nas tatuagens da Maratona do Rio de Janeiro

Corpo, cidade e paisagem se imbricam quando formam os cartOes-postais. Ali estdo
imaginario, localidade, imagem mitica e uma profusdo de cdigos que produzem sentidos. Denise

Siqueira e Euler Siqueira (2012) afirmam:

E que os mitos cartdes-postais comunicam? Imaginérios
concentrados, em imagens que mostram a natureza, que retratam
monumentos, que mitificam paisagens apresentando-as como
ponto pitoresco, exdtico ou tépico” (SIQUEIRA; SIQUEIRA,
2012, p. 61)

Um cartdo postal possui fragmentos de paisagens. Muitas vezes sio monumentos
ou locais pitorescos que sao recortados e destacados. Ao retirar uma imagem e destaca-

la, o Postal consegue retratar parte de uma cidade.
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Siqueira e Siqueira (2012) contextualizam com o exemplo de um cartio do Cristo
Redentor e a imagem de uma mulher de biquini de bragos abertos perto do monumento.
Cartdes postais do Rio de Janeiro com o corpo s@o comuns e constituem uma ‘“‘cidade
corpo”. Tal discurso € baseada na ideia do Rio Cidade Maravilhosa, onde o Estado
constréi a imagem da cidade através de propagandas diversas.

Rio Cidade Maravilhosa € aquela das praias cariocas da Zona Sul, dos corpos dos
banhistas e pontos turisticos que possuem apelo e reconhecimento nacional e
internacional. A areia, o mar o azul e as praias de Copacabana, Leme e Ipanema podem
compor um cendrio de referéncia da cidade, por serem identificiveis na memdoria das
pessoas. estadio do Maracana, Cristo Redentor e Pdo de Acucar representam os pontos
turisticos.

Mesmo cartdes postais com praias que nao sao conhecidas ou reconhecidas
facilmente, ha nas imagens do Rio, um corpo. Que € feminino e estd de biquini. Nos
recortes, a preferéncia por mostrar as naddegas, costas e pernas da mulher mostram uma
exaltacdo do erdtico do sensual.

As escolhas das imagens por possuirem muitas informacdes, geram significados
e memorias. O Rio € lembrado deste modo quente e sensual, como afirmam Siqueira e
Siqueira.

Enquanto midia, o Postal também é uma memdria. Pode servir como souvenir,
uma lembranga de ter estado no local. Ao mesmo tempo, ao consagrar determinadas
paisagens como caracteristicas da cidade, torna certas imagens miticas: rondam o
imagindrio coletivo € operam no campo simbdlico.

O mundo segmentado e recortado, com imagens incluidas e excluidas, ndo € o
real, ¢ uma representacao de um determinado ponto de vista: “Como mito, o cartdo-postal
busca ordenar uma determinada realidade, busca explicar, de maneira coerente e isenta
de contradi¢des” (SIQUEIRA; SIQUEIRA, 2012, p 66).

O cartao-postal torna-se um cartdo-visita do Rio para turistas. Cristo Redentor,
Morro Dois Irmaos, praia e corpos sdo imagens cldssicas do Rio que sdo exploradas para
atrair o consumo da cidade, afirmam Freitas e Gotardo (2019). Os autores apontam
algumas” imagens-cliché” da cidade que podem causar reconhecimento nacional e
internacional como o Carnaval e a imagem de festa sexual ou da praia com as
caracteristicas dos corpos malhados ou bronzeados e a exibi¢cdo do corpo (bundas e cor

da pele).
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Freitas e Gotardo (2019) ressaltam que a utilizacdo de paisagens e imagens
positivas e vibrantes do Rio de Janeiro que possam colocar a cidade como competitiva e
com uma proposta de valor, faz com que surja uma Marca Rio, onde a cidade € colocada
como uma mercadoria. Como objeto de consumo, € necessdrio construir um city
branding, ou seja, um posicionamento do Rio que diferencie e destaque das demais
cidades e a torne uma cidade-marca. Entre as 16gicas de criar valor, estdo os ideais de se
explorar imagindrios ja cristalizados da cidade, como na questdo do Carnaval que € aliado
as caracteristicas “Festividade, alegria, liberdade sexual sdao componentes desse
imagindrio sobre essa festa que atrai milhares de turistas e bilhdes em divisas todos os
anos” (FREITAS, GOTARDO, 2019, p.177).

Tornar o Rio como cartdo-postal do pais, precisa de diversas “imagens-sintese”
compostas pela beleza natural e caracteristicas urbanas para chamar atengao de turistas,
apontam os autores. Neste processo, 0 mito e exotismo sao necessdrios para compor as
narrativas da cidade e construir um imagindrio cristalizado sobre a cidade. Algumas
destas imagens cléssicas estdo nas tatuagens dos corredores da Maratona do Rio, como o
corpo, o Cristo Redentor e 0 Morro Dois Irmaos. De modo que as tatuagens também sdo
um cartdo-postal e possuem imagens-cliché. Tais imagens estabelecem o reconhecimento
e identificacdo dos outros corredores em relagdo ao evento (Maratona), a cidade (Rio de
Janeiro) e ao préprio corpo.

Os corredores da Maratona do Rio de Janeiro compartilham muitas experiéncias
do evento através do Instagram e outras midias sociais. Entre as hashtags mais comuns
estdo #maratonadorio (105 K), #soumaratonadorio (21k)?, #maratonatoo (45 publicacdes)
e #tatuagemdecorrida (45 publicacdes). Entre as imagens mais comuns estio: fotos do
corredor nas partes que incluem o cartio postal (praia, Morro Dois Irmaos, Morro Pao de
Acucar, Cristo Redentor, Copacabana, Ipanema e Leblon), fotos da medalha e do
participante correndo. Neste artigo recortou-se as fotos com tatuagens que fizessem
referéncia a Maratona do Rio de Janeiro.

A foto compartilhada no Instagram (Imagem 1) € a tatuagem que inclui: a
reproducgdo da foto do préprio corredor, a imagem do Cristo Redentor e a medalha da
prova abaixo da reprodugdo do corpo do corredor. De modo que inclui o Cartao Postal
Cristo Redentor (a cidade mercadoria), o evento demarcado (evento mercadoria) € o corpo

mercadoria (do corredor). A Imagem 1 teve mais de 100 curtidas e 37 comentérios até o

3 Acessado no Instagram no dia 10/09/2019
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dia 10 de setembro de 2019. Ela foi postada pela Foco Radical empresa que faz fotos dos
corredores e que fez duas postagens: a foto do corredor que eles tiraram e a tatuagem
baseada na foto. A legenda da Foco Radical é “quando uma foto se transforma em arte”,
Entre os comentdrios , destacamos ‘“sensacional”, ‘“espetacular” , “que momento” ,
“tenho uma quase nesse angulo. Parabéns a esses profissionais que registram aqueles
nossos momentos tdo especiais’. Nestes comentdrios , entende-se uma admiracio
compartilhada e a lembranca de que aquela foto e tatuagem sdo uma maneira de marcar

o momento da Maratona do Rio de Janeiro.

Imagem 1: Tatuagem do corredor com a medalha e a paisagem

A segunda tatuagem (imagem 2) é réplica da medalha de 15 anos da Maratona do
Rio de Janeiro. Nesta medalha, o emblema é do Pao de Actcar, a escrita 42 k (distancia
da corrida), o logotipo do evento e também o nimero 15, por fazer parte de uma edig¢ao
histérica da Maratona do Rio de Janeiro*. No Instagram é postada por uma tatuadora que
fez o trabalho, por isso a mensagem é comercial: “Orcamento s6 por WhatsApp”. A
imagem tem mais de 100 curtidas e apenas um comentario com uma usudria marcando

(394

outro usuario dizendo: “€ a sua cara’.

Imagem 2 : Tatuagem da Medalha comemorativa de 15 anos da Maratona do Rio

# Medalha da 15 edigio da Maratona do Rio de Janeiro -
http://www.correrpelomundo.com.br/2017/05/conheca-a-medalha-comemorativa-da-maratona-do-rio-
2017/. Acessado em 27/08/2019
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A terceira tatuagem foi escolhida por ter tr€s pertecimentos: Ser mulher, ser meia
maratonista e ter realizado a Maratona do Rio, como na imagem 3. A corredora faz trés
tatuagens: Um corag¢do com a linha do batimento cardiaco, a marca dos 21 km, a imagem
de uma mulher corredora e o logotipo da Maratona. A mensagem €: “Sonhos foram feitos
para serem realizados...todos podem entdo nunca desista de seus sonhos. Sou
Maratonista”. A corredora usa diversas hashtags, por isso recortou-se as de pertencimento
e de se encontrar no Rio de Janeiro:”#somostodoscorredores”, “#melhadanascostas” ,

99 ¢

“correndopelorio”, “soumaratonista”.

Imagem 3 : Tatuagem da Mulher sobre a Maratona

wil Claro BR =7 I:IE!ﬂn G W
< PUBLICAGOES MAIS RELEVA...
#soumaratonadorio

lissamdi... * Seguir
Casa dos Sonhos

Qv I
Curtido por

h QA ®@ 9 O

A quarta tatuagem foi escolhida por ter dois pertecimentos: o usudrio escolhe o logotipo

da Maratona, para demarcar que esteve no evento, escreve 21 k para demarcar que fez a
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meia maratona que faz parte do Festival de Corridas como € chamada a Maratona do Rio
por ter 5 corridas em dias. Na imagem 4, as hashtags usadas foram #gringo: #gringotatoo

#maratonatatoo , #marathon e #runner e a mensagem foi “Vamos nessa! Exemplo de

"’

superacdo na pele!”. A mensagem e as hashtags mostram como o evento € visto como um

desafio e batalha a ser vencido.

Imagem 4: Tatuagem do Logotipo da Maratona e inscri¢do dos 21 km

il Claro BR & ]5:05 & -
¢ PUBLICAGOES MAIS RELEVA...
#maratonatattoo

gringota... - Sequir
GringcTattoo

Qv W
Curtido nor celsocaldas e outras

h a B Q9 e

A quinta tatuagem foi escolhida porque o usudrio optou por tatuar a medalha de

uma das edi¢des do evento. A mensagem ¢é “Maratona, aos amantes da corrida” As
hashtags usadas sdo : #maratonatatto , #tatoorj , #donsiqueira , #tatuagemrj. O usudrio
ndo tem a preocupacio de dizer quantos quilometros correu e também nio demarcou qual

das edicdes do evento participou.

Imagem 5 : Tatuagem da Medalha

il Claro BR & ]5:09 & -

¢ PUBLICACOES MAIS RELEVA...
#maratonatattoo

@ siqueira.... - Segulr

=

Partindo da andlise de tatuagens feitas sobre viagem no Hostelword, realizadas
por Almeida e Reis (2019), entende-se que a tatuagem € um modo de se comunicar e dizer

que representa a um determinado grupo.
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O uso de marcas estabelece um reconhecimento € uma memoria, € também
possibilita o compartilhamento de experiéncias com outros com 0 mesmo interesse:

Sabendo que marcas na pele representam sentimentos € comunicam
memorias de momentos importante, o compartilhamento desse tipo de
fotografia nas redes sociais possibilita o reconhecimento de outras
pessoas com interesses e experiéncias semelhantes, contribuindo para a
construcdo de identidades e significados (ALMEIDA, REIS, 2019, p.
123).

Os autores percebem o corpo como midia e como meio de comunicagdo. O corpo
reflete uma série de signos e produz sentidos. De modo que recordacdes e experiéncias

podem ser compartilhadas.
Conclusoes

O corpo estd na cidade e se apresenta diante outros corredores. Ao incluir uma
tatuagem relativa a Maratona do Rio estabelece um registro de ter participado do evento
e também demarca sua identidade de maratonista.

O “corpo-midia” é tanto o corpo tatuado como o corpo moldado pelos esportes ou
o corpo representando a cidade, de modo que a tatuagem no corpo do corredor poderia
ser um duplo corpo-midia. O registro da Maratona fica memorizado para o corredor e ao
mesmo tempo serve como um uma demarcagdo de identidade: aquele que realiza corridas
longas. Neste sentido, o corpo do Maratonista € o duplo, o alter ego e o corpo que vivencia
e compartilha a Maratona com outros corredores.

As cinco tatuagens foram feitas nas pernas e ndo em outro lugar do corpo, o que
chama atencdo para o fato simbdlico de ser a parte do corpo mais usada para dar as
passadas na corrida. Todas as tatuagens possuem uma demarcacio do evento seja pela
medalha ou pelo logotipo. O que mostra como a Maratona do Rio em si € vista como uma
mercadoria a ser exposta. Trés delas estdo com a escrita da distancia percorrida: 42 km (a
Maratona) e 21 km (Meia Maratona, que faz parte do evento). Entende-se uma inscri¢ao
em um determinado grupo de corredores, ja que ha diferentes distancias no mesmo
evento. Uma delas chama mais aten¢do por ser a cdpia da fotografia feita no evento, inclui
o corredor, o logotipo e ele escolhe uma paisagem representativa do Rio de Janeiro: o
Cristo Redentor.

A tatuagem € um cartdo-postal também pois retrata a Cidade Maravilhosa e
funciona como uma memoria para o corredor. De modo que, a imbricagdo corpo, cidade,

imagens e paisagens do Rio de Janeiro formam o Mito da Cidade Maravilhosa.
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